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" Et s'il était a refaire,
je referai ce chemin...”

Aragon



AVANT-PROPOS



L'Enfant, Les Jours (tome I), La Grande Maison, premiers volets des

trilogies célébres de Jules Valles, Taha Hussein et Mohamed Dib, nous ont
d'abord attiree comme recits d'enfances maheureuses. L'analyse détaillée,
comparée des textes nous a ensuite engagée dans la voie d'une recherche des
prémisses théoriques du "*Récit d'enfance', genre littéraire répandu par suite de

son lien avec I'autobiographie et I'auto-fiction, mais encore mal connu.

C'est a ce travail que nous nous sommes attachée, empruntant ses méthodes

a la "narratologie", enrichie par la "psychanalyse” et la "socio-critique” des
textes, dans le cadre de I'étude comparée des textes et de leurs contextes.

Au terme de notre étude, nous espérons avoir pu gouter une modeste

contribution aux recherches contemporaines sur le *"Récit d*enfance™".



PREFACE




En abordant le sujet du ""Récit d*enfance™, nous nous sommes heurtée, des
le départ, a ce probleme que tout chercheur affronte, a savoir la définition, pour

mieux délimiter la problématique.

Nous avons été egalement frappée par le fait que le "'récit d'enfance™ en
tant que concept désignant une création littéraire specifique, indiquant un "genre"
littéraire particulier, pratiqué par de nombreux écrivains, était mal connu par les

historiens de la littérature et vaguement défini par les théoriciens et les critiques.

Longtemps mal connu et vaguement défini que ce soit au niveau de la
littérature frangaise ou a celui de la littérature francophone ou méme arabe: cela
ne veut pas dire que ce phénoméne n'a pas existe. Au contraire, le ''récit
d'enfance’ était présent et sest toujours manifesté au cours des siecles en tant

gue production littéraire, création artistique, pratique par les auteurs.

Georges May I'a judicieusement remarqueé en précisant que:
""La pratique, la creation littéraire (du Récit d'enfance), a de
loin précéde la critique ou la théorie du ""genre™ littéraire.”®
Donc la théorie de ce genre littéraire ainsi que le concept critique sont

apparus assez tardivement par rapport aux oauvres et aux textes. |l afallu attendre

@ G. May: L'Autobiographie, Paris, 1979, dans Marie-Odile Sweetser: "'La lettre comme instance
autobiogaphique: le cas de Mme de Sévigné", dans "Autobiography in French _Litterature”
French Littératures series, volume 12, University of South Carolina, 1985, p.32.




approximativement le XX&me siécle pour quil y ait des études universitaires

serieuses portant sur la définition du sujet en question.

E. Rosen gjoute a ce propos:

"Le récit d'enfance suscite actuellement un vif intérét. 1l s'en
publie beaucoup et la critique a cessé de bouder ce genre que
jadis elle considerait avec quelque dédain. Des travaux lui sont
consacreés qui s'interrogent sur son histoire, sa speécificité et ses
frontieres."'®

A ce propos, nous tenons a préciser que méme s le concept ''récit
d'enfance’ a figuré assez tardivement dans la critique occidentale, ce méme
concept n'existe dans la critique qui Sintéresse a la littérature francophone ou
arabe, que dans la mesure ou elle applique les critéres occidentaux aux textes
appartenant a une littérature francophone ou arabe. D'ou, a notre avis, I'intérét de
notre recherche qui estime étudier, entre autres, la naissance de ce concept et
(I'nypothese) de son passage de la culture occidentale a la culture francophone

maghrébine ou arabe.

Passons alors a la définition, afin de tracer les frontiéres génériques de ce
récit qui le distinguent des autres formes en prose. Dans ce but, nous avons éte
obligée de le définir a travers son rapport “originel” avec le "Roman" et
"I'Autobiographie”, puisque ce sont ces formes d'écriture qui ont donne naissance
au "'recit d'enfance™. Ce qui explique la nécessité de passer en revue, méme
brievement, I'histoire de la naissance et I'évolution des genres littéraires. du

Roman et de I'Autobiographie.

@ Elisheva Rosen:""Pourquoi avons-nous inventé le Récit d'enfance? Considérations sociocritiques
sur I'étude d'un genre littéraire': dans "'La politique du texte', Presse universitaire de Lille, 1992,
(p.65-76), p.65.




D'apresM.L. Terray:

""L'Autobiographie sous ses formes multiples (...) me parait étre

le faux jumeau du romanesque. C'est comme s'ils étaient nés le
méme jour.
L'autobiographie littéraire a été congcue apres le romanesque
bien qu'elle apparaisse souvent comme un point central autour
duquel gravite I'ceuvre fictionnelle et romanesque d'un
auteur.”®.

Ph. Leeune, en présentant l|'autobiographie, précise que: "le mot
""Autobiographie’ a été inventé aux environs de 1800 et s'est répandu a partir
de 1830 pour désigner une dimension personnelle apparaissant dans

I'écriture™ @,

M. Swestser regoint Ph. Leeune et affirme dans son article que: ""Ce

Néologisme (Autobiographie) a été admis par I'Académie en 1878.""®

Aprés avoir donné la date plus ou moins exacte de la parution de cette
terminologie, nous avons été amenée a définir l'autobiographie et le roman-
autobiographique ou I'autobiographie-romancée. Termes qui, d'emblée, prétent a
confusion a cause de leur ressemblance: genres avoisinants, qui entretiennent des
relations étroites, qui ont un intérét et un objectif communs, dou leur
entrelacement, leur enchevétrement, a savoir la vie personnelle et intime d'une

personne.

@ Marie-Louis Terray: *'La mise en autobiographie des bons-petits diables et petites filles modéles';
cahiers de sémiotigue textuelle, no. 12, Paris X, 1988, p.156.

@ Philippe Lejeune: *"Autobiographie et récits de vie", Le grand atlas des littératures; Paris,
Encyclopédia Universalis, 1991, p.49.

@ Marie-Odile Sweetser: *'La lettre comme instance autobiographique™, op.cit., p.32.




Considérons dabord la définition que donne Ph. Leeune de
|'autobiographie qui partage avec le récit d'enfance nombre d'é@éments et de
technigques de la narration:

""L'Autobiographie: Reécit rétrospectif en prose qu'une personne
réelle fait de sa propre existence,lorsqu’elle met I'accent sur sa

vie individuelle, en particulier sur [I'histoire de sa
personnalité.”®

La définition met en jeu des éléments appartenant a guatre catégories

différentes:

1. Forme de langage: a) récit. b) en prose

2. Sujet traité: vieindividuelle, histoire d'une personnalité.

3. Situation de I'auteur: identité de I'auteur (dont le nom renvoie a une personne

réelle) et du narrateur.

4. Position du narrateur:

a) identité du narrateur et du personnage principal,
b) perspective rétrospective du récit.?
"' Est autobiographie: toute ceuvre qui remplit a la fois toutes les
conditions indiquées dans chacune des catégories. Les genre

voisins de l'autobiographie ne remplissent pas toutes les
conditions." précise Lejeune.

Pour qu'il y ait donc autobiographie, il faut qu'il y ait identité de I'auteur, du
narrateur et du personnage principal.
Quant au roman-autobiographique, Ph. Lejeune I'appelle ainsi:

""Tous les textes de fiction dans lesquels le lecteur peut avoir des
raisons de soupgonner, a partir des ressemblances qu'il croit

@ Ph, Lejeune: Le Pacte autobiographique, Paris, Seil, 1975, p.14.
@ 1pid., p.14
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deviner, qu'il y a identité de l'auteur et du personnage, lui, a
choisi de nier cette identité, ou du moins de ne pas I'affimer."'®

Il faut donc se référer au contenu de l'cauvre. A la différence de
|'autobiographie, le roman-autobiographique comporte des "degrés” de ces
"ressemblances" supposées par le lecteur. L'autobiographie, elle, ne comporte pas

de degrés:. c'est tout ou rien.

Nous avons accordé une grande importance a la définition de
|'autobiographie et au roman-autobiographique car ces deux genres aussi bien que
le récit d'enfance se recoupent sur plusieurs points. Si nous avons cherché a
mettre en relief les “signes” qui permettent I'identification de ces genres, c'est
parce quils tendent a senchevétrer, a fusionner a tel point que la critique et la
théorie littéraire contemporaines ont conclu que:

""Dans ces dix dernieres années,(...) le roman autobiographique
littéraire s'est rapproché de I'autobiographie au point de rendre

plus indécise que jamais la frontiere entre les deux
domaines.""®

De méme, le récit d'enfance fut dabord pratiqué au début des
autobiographies et faisait partie des romans a résonance autobiographique avant

d'obtenir son "autonomie™ comme "genre" littéraire.

E.Rosen, en sappuyant sur I'étude de R.N.Coe, consacrée au recit
d'enfance, a noté quau départ, le récit denfance ''se voyait amalgamé a
I'autobiographie mais il constitue toutefois a plusieurs titres un domaine

distinct™. Elle gjoute:

@ 1bid., p.25.
@) Ph. Lejeune: Moi aussi, Paris, Seuil, 1985, p.24.
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"D'une part, il s'integre souvent a |'autobiographie, mais il n'en
est pas un passage oblige. D'autre part, il peut faire I'objet
d'une ceuvre distincte et achevée que rien n*oblige a considérer
comme une autobiographie tronquée™.®

En outre, ce rapport, ou cordon ombilical, qui lie I'autobiographie au recit
d'enfance est justifié par e fait que I'Autobiographie récit rétrospectif qui cherche
a mettre en valeur la formation de la personnalité de son héros-narrateur, le sens
de sa vie, ne saurait en effet, étre privé du récit d'enfance de ce hérog/narrateur.
Etroitement liés au point que le récit d'enfance est un moyen qui permet
didentifier |'autobiographie. Nous nous référons en cela aux travaux de Ph.
Leeune:

"Un des moyens les plus sdrs pour reconnaitre une autobio-

graphie, c'est [...] de regarder si le récit d'enfance occupe une
place significative."®

Cependant, le récit d'enfance n'avait pas de "statut” jusqu'au XVIlIeme
siecle. Autrement dit, le recit d'enfance ne possédait pas de “légitimité” et ceci

pour des raisons historico-sociales.

L'évolution qu'a connue le récit d'enfance dans la littérature frangaise, est
déterminée par une certaine vision du monde, et son essor au cours de I'Histoire
correspond a I'image méme de "I'enfance™ dans la société et a l'intérét qu'on lui
porte. Ce qui nous méne a étudier le statut et I'image de I'enfant dans la tradition
européenne surtout frangaise afin de pouvoir cerner notre problematique: le récit

d'enfance, son statut, ses traits caractéristiques puisquiil sagit avant tout de

@ E.Rosen: op.cit., p.70.
@ Ph. Lejeune: L'Autobiographie en France, Paris, Seuil, 1970, p.19.
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"I'enfant” comme théme-pivot, personnage-héros autour duquel gravitent les

autres é éments de la narration.

* k * k%
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INTRODUCTION

L'Image de "I'ENFANT" dans la tradition

littéraire francaise, francophone et arabe

Apercu historigue:

Si nous remontons (dans I'histoire de la littérature francaise) a l'image et au
statut de I'enfant a partir des premiers textes qui appartiennent a l'ancienne
littérature, nous remarquons que ce statut a connu une histoire assez

mouvementée.

14



Dans ce domaine, nous nous reférons a la fameuse thése de Jean Calvet®
qui a le mérite de donner une image globale et précise de I'enfant, de la place
gu'il occupe dans I'histoire, dans la société et dans les cauvres littéraires aux

différents moments de I'histoire de la littérature francgaise.

Il sagit des périodes ou I'enfant est le héros privilégié, le theme "élu”,
"préfere" de lalittérature et d'autres ou |'enfant est abandonné ou "mal vu". Ceci
suit les criteres de la réception, I'horizon d'attente et surtout la vision du monde

régnant a l'époque.

Dans les littératures classiques, J. Calvet précise que I'enfant tient peu de
place. Il n'y figure que sous la forme d'un petit dieu "ail€" qui n'a de I'ingénuite
gue I'apparence. L'enfant n‘a vraiment compté parmi les hommes que depuis que
le fils de Dieu a pris la forme d'un enfant comme les autres. A partir de ce jour,
I'enfant est devenu un étre sacré. Essentiellement, I'art qui glorifie I'enfant est un

art chrétien.

Soulignons que la littérature du Moyen-Age est une littérature d'action
beaucoup plus qu'une littérature d'analyse. Par conséquent, elle sintéresse peu a
I'enfant. Cette littérature sintéresse a l'enfant dans la mesure ou il représente une
"enfance" exemplaire, ayant un caractére de "chevaerie". Cest I'épopee qui
présente ce type d'enfant dont I'avenir est en train de saffirmer. Nous avons
comme exemple l'enfance de Charlemagne, la chanson de Roland surtout
I'enfance de Jeanne d'Arc (le chevalier-enfant) dont, comme le dit J. Calvet: 'La

tres authentique vie ressemble a un miraculeux conte de fée"®. Il sagit de

@ Jean Calvet: L'Enfant dans la littérature francaise des origines jusqu'a nos jours (1930), Paris
Vle, F.Lanore, 1930 (2 volumes).
@ Ibid., p.31.
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I'image des enfants qui ont passe par des €preuves dures avant de passer ou

darriver alagloire.

Notons donc que dans un premier temps I'enfant est une créature "divinisee"
ensuite, dans un deuxieme temps, il devient plutét "humain” en ayant des traits

héroiques, chevaleresques et nobles.

Avant la "Renaissance” au XVIeMe sigcle, I'image de I'enfant connalt un
nouvel essor puisque jusque la I'enfant tient peu de place dans les textes
littéraires. Nimbé d'une auréole, I'enfant ne figure que dans les biographies des

rois ou d'hommes célebres, sinon dans |es épopees.

"Humanisé”, I'enfant acquiert une grande importance en figurant dans les
textes littéraires surtout grace aux Essais de Montaigne ou il a recommandé

d'édever les enfants avec douceur et de se faire aimer des enfants en les aimant.

L'intérét accordeé a I'enfant et a |I'enfance sépanouit et et gagne en ampleur

avec Rabelais a travers ses textes allégoriques. Pantagruel et Gargantua.

L'époque classique du XVII1€me siécle marque une "rechute”, une "rupture”
de cette attention prétée a I'enfant , dans I'ensemble des genres littéraires. A cet
égard J. Calvet note que:

"L'enfant est tenu a I'écart (...). On en parle peu. Sur les
enfants, le roman est muet. (...) Le théatre les ignore.”®

@ Ibid., p.44.
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Bien que Racine dans Athalie ait porté Joas sur la scene, I'enfant n'avait pas
encore dimportance littéraire. Méme La Fontaine n'a vu que I'éourderie de ces
enfants et leur cruauté naissante. Pourtant, nous pouvons dire qu'a cette époque
I'heure du triomphe de I'enfant dans la littérature Sapprétait mais n'était pas

encore venue.

Avec |'avénement du "Romantisme” qui a commencé au XVII18me sigcle et
qui arégné jusqu'a la premiére moitié du X1Xeme siécle, nous pouvons remarquer
gue les confidences, les écrits intimes ou I'on relate |'enfance de la personne, est
une mode de I'époque. Les romantiques analysent ce phénomene littéraire en
déclarant que ces formes d'écriture répondent a un instinct pressant qui porte
I'homme (I'auteur de ces écrits) arrivé a un certain age a se pencher sur son

passé pour y retrouver son "*Moi'* d'avant les déceptions'*®.

Les écrits les plus célebres de I'époque sont Les Confessions et L'Emile de

Rousseau et Les Mémoires de Chateaubriand, Télémaque de Fénelon, Paul et

Virginie de Chénier.

J. Cavet reléve dans sa thése quil sagit dune abondance des mémoires
enfantines et d'un intérét particulier accordé a I'enfant a cette époque, pour

plusieurs raisons:

1- Lasimple curiosité des écrivains et leur besoin de se voir petits maintenant
gu'ils sont grands.
2-  Un moyen d'dlonger la durée normale de la vie en la faisant commencer

plus tot, en rendant I'enfance plus intéressante.

@ 3 Calvet: L'Enfant dans la littérature francaise des origines jusgu'a nos jours (1930), 28me
volume, Paris Vle, F. Lanore, 1930, p.9.

17



Contre cet instinct qui pousse |'ame romantique a se pencher sur son passe
et a ressusciter les souvenir d'enfance, se dressent la réception et la critique de
I'époque en insistant sur la "déception™ et la "frustration” qu'engendra, en 1782,
la publication des six premiers livres des Confessions de Rousseau®. D'apres la

critique avancée par Diderot dans L'Essai sur_la vie de Seneque, il précise que

ce récit (les_Confessions) sinscrit sur un vide et ne vient en aucune fagon

combler une attente.

Non seulement la critique de I'épogque a dénonce ces formes d'écriture de
I'enfance fondée sur I'exhibition du détail personnel et solennel, jugé comme
"niaiserie” et "sottise”, mais auss elle areeté ces cauvres jugées "indécentes” et

qui heurte le public (cf. I'article de Fréron dans. L'année Littéraire)®:

"Tous les autres traits de I'enfance de Jean-Jacques sont
extrémement communs, et I'on est tenté de rire de la grande
importance qu'il attache a ces puérilités, de la gravité et de
I'emphase philosophique avec laquelle il les raconte. Les
circonstances les plus ordinaires sont toujours unigues pour
lui: il s'imagine toujours que ce qui arrive a tous les enfants
n'est arrivé qu'a lui...".

C'est donc une opposition qui se manifeste entre les ecrivains et la réception

dans la 2éme moitié du XVIIIémesiécle et le XIXeMe siécle.

L'An 1870: Forme d'une prise de conscience:

(@) Catherine Doroszczuk: *'Le récit impudique: Réception du récit d'enfance & la fin du XVIIléme
siecle", Cahiers de sémiotique textuelle, no. 12, Paris X, 1988, p. 12-13.
@ L'année littéraire: (1782), Genéve, Slatkine reprints, 1966, p.320.
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Constamment |ié a I'Histoire et a la sociéte, le théme de I'enfance a connu
un &ge d'or avec I'année 1870, année cruciale pour le récit d'enfance et pour la
France. Apres la défaite de 1870, I'enfant est a la mode. 1| symbolise la tragédie
nationale. C'est I'enfant qui porte les espoirs de la Nation. Au cours de cette
année caractérisée par un climat "lourd", tous les petits garcoapparai ssent comme

futurs "vengeurs' de cette défaite®.

Répondant cette fois-ci a un "horizon d'attente" incarnant le "collec-tif",
I'enfant est valorisé et acquiert de nouveau des traits épiques. On lui consacre des
vers par milliers. Victor Hugo, virtuose du genre, participe a cette production
littéraire. Rappelons |e texte de Gavroche:

" Une masse de poemes pour I'enfant, réservoir d‘explica-tions,

de récitations, destinée au systeme pédagogique qui resserre
son maillage sur la France, comprend des poémes de I'enfance

surtout lyriques'. déclare D. Madelénat dans son étude sur le
récit d'enfance?.

A partir de I'année 1870, I'enfant n'est plus considéré commme une créature
candide, naive, belle a admirer, mais un étre en voie de maturité, conscient qui se

prépare a passer al'action, voire ala Révolution.

Le courant "naturaliste”", comme dans tous les domaines, afait son oauvre en

ce qui concerne le récit d'enfance qui commence a prendre forme.

J. Cavet souligne I'évolution gqu'a connu le récit denfance avec le

naturalisme, mentionne:

@ Francine Dugast: “L'enfance manquée d'un chef: Etat civil de Drieu La Rochelle™, cahiers de
sémiotique textuelle, no. 12, Paris X,1988, p.87.

@ Daniel Madelénat: "'Versifier I'enfance: Francoise Coppée", cahiers de sémiotique textuelle,
no.12, Paris X, 1988, p.127.
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"La ou d'autres ne voyaient que la grace, il (le naturaliste) a
discerné la laideur et la brutalité.”'®

Les enfants représentés dans les cauvres littéraires de I'époque naturaliste
sont malheureux, brimés, brutalises mais se revoltent contre la destinée et
deviennent des “insurgés"”. Le texte le plus représentatif de cet esprit clest:
I'Enfant de Jules Vallés. Une des cauvres qui analyse le mieux la psychologie de
I'enfant & travers les détails tirés de la vie réelle et personnelle de I'auteur. Léon
Cathlin précise que les détails cités dans |'Enfant de Valles sont plus vrais qu'il
ne faudrait. Valles a poussé tous les traits de son histoire jusqu'au drame par

souci d'incarner le "réel".

Le naturel, la verité, conceptions recherchées par le naturalisme et le
réalisme de |'époque. Rédlité amere, verité insupportable et qui dérange. Le
personnage de |'enfant dans |'cauvre de Valles adopte le ton de "I'ironie haineuse™
dans sarévolte contre la sociéte, |les parents, I'école, etc...

""La plume (de 'auteur écrivant I'Enfant) a été trempée dans le
fiel ou le vitriol." dit Calvet.

Avec |la premiére moitié du X X&me sigcle, on assiste & une tendance chez les
ecrivains de I'entre-deux guerres a supprimer, éiminer tout souvenir d'enfance

dans leurs textes pourtant autobiographiques.

Cette tendance est représentée par Mauriac, Bernanos et Malraux. Au début

des Antimémoires Malraux sejustifie:

@ J. Calvet: 2éme volume, op.cit., p.54.
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""(...) que m'importe ce qui n‘importe qu‘'a moi? Presque tous les
écrivains que je connais aiment leur enfance, je déteste la
mienne (...) je ne m'y intéresse guére.”'®

Il est certes malaise et imprudent de généraliser cette attitude a toute une

génération.

R.N. Coe met |’ accent sur le fait que depuis la deuxiéme guerre mondiale,
le genre du récit d’enfance atteint un grand succes. Les textes et |es études de ce
genre se multiplient. C'est I’ &ge de ce genre littéraire. Coe renvoit ce phénomene
alanaissance del’individualisme, produit de la société a cette époque:

“During the period which has elapsed since World War I,
childhood autobiographies has proliferated on an unpre-
cedented scale; and, during the last decade or so, critical
studies of autobiography as a literary genre have similarly
multiplied. The two phenomena are clearly not unconnected.

Both reflect that unparalleled upsurge of individualisme which,
paradoxically, is the by-product of socialistic leveling.”®

Il faut donc attendre la deuxiéme moitié du X Xeme sigcle (a partir de 1945)
pour que le genre entre dans un processus de valorisation. Le Récit d'enfance
arrive, par sa qualité et sa quantite, a simposer dans la production littéraire

francaise et méme francophone. Des textes célébres, ceux de Simone de

Beauvoire: (Les memoires d’une jeune fille rangee) de Jean-Paul Sartre: (Les

mots), de Roland Barthes: (Roland Barthes par Roland Barthes, 1975), Alain

Robbe-Grillet (Le miroir qui revient, 1984), de Marguerite Duras: (L’ amant) et

Nathalie Sarraute (Enfance, 1984), marquent le triomphe du genre puisqu'ils ont
eu un sort commun assez euphorisant:- L'audience de l'auteur Sest trouvée

brusquement éargie et un public a été crée. C'est ains que la consécration de

@ Jacques Lecarme: "'La légitimation du genre", cahiers de sémiotique textuelle, no. 12, Paris
X,1988, p.29.
@ Richard N.Coe: When the grass was taller, U.S.A.,Yae university press, 1984, p.275.
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l'auteur et la légitimation du genre (Le récit d'enfance) saccomplissent

simultanément.

Le survol historique ainsi effectué montre que le récit d'enfance a connu des
epoques ou il est le modele "sacré™, et d'autres ou il est rejeté et dévalorisé, selon
I'esprit du siece, I'horizon dattente, etc.. Une histoire donc instable,
mouvementeée a travers laquelle il arrive finalement a triompher et a simposer a
la production littéraire contemporaine. De méme, cet apercu historique montre le

degré de sophistication atteint par ce "genre" qui suppose toute une série d'acquis.

* k * k%

Définition du RECIT d'ENFANCE

Arrivons maintenant a la définition du Récit d'enfance. En cherchant a
définir ce concept littéraire, nous avons eu recours a la définition proposée par
Jean Salesse:
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"Un recit d'enfance est un récit d'adulte. Il est toujours
reconstitution plus ou moins hésitante, plus ou moins sincere,
de sensations originelles, d'évenements premiers, que I’Adulte,
par une dynamique faite d'amours et de détestations, de réves
et de regrets, élit entre tous comme éléments fondateurs et
justificateurs de son étre."'®

Selon Coe, ce qui caractérise le recit d' enfance c'est |'écart entre le
narrateur-adulte et I’enfant qu’il évoque dans son récit. De toute évidence, C est
d’ un autre moi que traite le récit d’ enfance, un moi qui n’est plus et qui entretient
avec le monde et les autres des rapports trés différents de ceux du narrateur-
adulte. La mémoire de cet autre moi et de ses agissements N’ est pas veérifiable au

méme titre que le serait celle de |’ adulte.

Tout en sachant ce que c'est le narrateur-adulte qui compose le texte et qui
se rappelle de ses premiers souvenirs-margquants qui choquent la naiveté de cet
enfant, il ne sagit pas non plus de la voix omniprésente de ce narrateur-adulte. I

sagit d'une opération plus compliquée: fabriguer, mimer une ““voix enfantine".

Cest cette voix enfantine fabriquée par le narrateur qui fait la distinction
tranchante entre un récit autobiographique classique et le réecit d'enfance comme

I'a bien précise Ph. Lejeune:

"Dans le récit autobiographique classique; c'est la voix du
narrateur qui domine et organise le texte: s'il met en scéne la
perspective de I'enfant, il ne lui laisse guere la parole. (...) Pour
le récit d'enfance, il faut abandonner le code de la
vraisemblance (du naturel) autobiographique et entrer dans
I'espace de la fiction. Alors il ne s'agira plus de se souvenir,
mais de fabriguer une voix_enfantine, cela en fonction des
effets qu'une telle voix peut produire sur le lecteur plutét que

@ Jean Salesse: "'Le Récit d'enfance dans les trois premiers livres des: Mémoires d’outre- tombe™,
Revue des sciences humaines, no.222, Université de Lillelll, 1991, p.11.
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dans une perspective de fidéelité a une énonciation enfantine
qui, de toute fagon, n*a jamais existé sous cette forme.""®,

Parmi les techniques et les procédeés utilisés et qui caractérisent le recit
d'enfance:
"Cette fragmentation deélibérée du recit, cette disposition qui
respecte le parataxe de I'émergence des souvenirs et le libre jeu
des associations. A [l'intérieur méme des fragments, la
rédaction repose sur les phrases nominales, les exclamations,

les assertions bréves, les passages brusques de I'énonciation a
I'énoncé, les temps verbaux méles."'®

Selon cette tentative pour déterminer les signaux et les caractéres
"génériques” qui nous permettent de reconnaitre le récit d'enfance, nous
soulignons qu'il sagit jusgu'ici de margues "formelles™: celles qui représentent les
"traits communs" a la plupart des récits d'enfance, celles qui sont plus ou moins
respectées par les auteurs/narrateurs.

Il Sagit donc de:

1- Fabriquer une voix "enfantine” ainsi qu'un esprit d'enfant.
2-  Procéder a une reconstitution du "Passé™, des premiers-souvenirs d'enfance.
3-  Préférer I'utilisaiton de la premiere personne "Je".

4-  Recourir aun temverbal, le passe, pour souligner la rétrospection.

De méme:

5-  L'usage du terme “enfance” dans I'appareil du titre n'est pas nécessaire,
souvent il ne figure pas dans le titre.

6- Lesphrases sont en genéral courtes.

7-  Abondance de I'interrogation, de I'exclamation.

8- Usagedu styleindirect-libre.

@ Philippe Lejeune: Je est un Autre, Paris, Seuil, 1980, p.10.
@ Francine Dugast: "L'enfance manquée d'un chef: Etat Civil de Drieu la Rochelle™, op.cit, p.89.
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9-  Présence réduite du narrateur autobiographique.

Ces traits caractéristiques du recit d'enfance peuvent-étre partagés avec le
roman autobiographique. C'est pourquoi il faut se réféerer également au "'contenu™
en l'associant aux marques "formelles” pour pouvoir déceler le récit d'enfance
(c'est le travail du lecteur). Ce qui nous mene a dire que le récit d'enfance exige,
comme dailleurs I'autobiographie, un "Mode de lecture”, un “pacte" entre
I'auteur et le lecteur (empruntons le terme a Ph. Lejeune). C'est ce qui a été
propose d'ailleurs par Madame de Staél en parlant des Confessions de Rousseall.
Madame de Staél incite tout lecteur qui sintéresse a ce type de récit d'adopter un

mode de lecture qu'elle appelle lecture "a cceur ™.

Catherine Doroszczuk® commente | e texte de Madame de Stadl:

"Le lecteur écoutant la Confidence-confession de l'auteur (...)
rapprochant d*autant plus que la parole est plus intime, ou plus
enfouie, lorsqu’'il est question des premiéres années de la vie.
Le recit d'enfance amene un mode de lecture privée."

Une lecture "privée" laisse entendre quil est question d'une part de
"subjectivite" dans l'interprétation et dans I'anayse ce récit (que ce soit de la part
du lecteur qui interprete ou de la part du narrateur-enfant qui éit les événements

gu'il va présenter dans son cauvre).

Parmi les traits qui aident a identifier le récit d'enfance, ce que Richard Coe
met en relief: la "fidélité aux impresions” a la différence de I'autobiographie qui
est marquée par la recherche de "I'exactitude™ et la "verité". En outre, le récit
d'enfance accorde plus de place au récit d'événe-ments méme minimes, plus

importants par leurs résonances affectives, aladifférence du "Roman”.

@ Catherine Doroszczuk: op.cit, p.11.
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Le Récit d’enfance dans la littérature algérienne d’expression
francaise:

La littérature algérienne de langue francaise a produit un certain nombre de
textes a résonance autobiographique. Nous pouvons méme aler jusgu’ a dire que
le genre “Autobiographie” est fondateur de la littérature francophone du
Maghreb, dés ses débuts et jusqu’aux publications les plus récentes. De méme,
NOUS pouvons remarquer une certaine “abondance’ et une ““dominance” de cette
forme d'écriture, dans |I’ensemble des oauvres littéraires algéeriennes. A notre
connaissance, les romans autobiographiques qui s attardent sur |’enfance du

héros, sont le support préféré du projet autobiographique algérien.

Plongeant ses racines dans la civilisation arabo-musulmane, qui n'a connu
|” écriture autobiographique que récemment (avec le XXM gec] e), la littérature
algérienne toutefois, a preféré s exprimer, des ses débuts, en adoptant une forme
occidentale qui met en valeur le “Moi”. Aussi faut-il souligner, que dans le cas
du Maghreb et du Moyen-Orient (qui a connu la forme autobiographique au
XXM gac] e), I"autobiographie implique la littérature occidentale®. Dans le cas
du Moyen-Orient et du Maghreb, les auteurs ont vécu en Europe, ont eu acces a
lalittérature occidentale, ont été encourageés par des amis occidentaux. De méme,
ils ont écrit des ceuvres pour attirer I’ attention de la métropole. C'est le cas de

I cauvre de Mohamed Dib et de la littérature des années 50.

@ Iman Chérif: Les Mots” de J. P. Sartre et “Les Jours” de Taha Hussein, éude d’ autobio-graphie
comparée, (these de Magistére), sous la direction de Dr Amina Rachid, université du Caire, 1988.

26



L’influence de la littérature européenne est une des raisons. Il y en a
d’ autres: par exemple la recherche de son identité par un “Moi” perturbé, par la
domination coloniale, est un trait caractéristique des littératures maghrébines.
Ceci évoque la question suivante:- Pourquoi 'autobiographie est-elle la forme
elue de la littérature algérienne? Il nous semble que cette prééminence de
I'écriture autobiographique qui met en valeur le récit d'enfance est dle ace qu'elle
est le vecteur priviligié de I'identité culturelle et de ses transformations. Elle
correspond le mieux a la quéte de l'identité, la quéte des origines, a I'enquéte
généaogique® a ""une volonté quelque peu maniaque de retrouver des traces
susceptibles de fonder un étre dont on ne doute pas'. Cette littérature (que
Mme de Staél qualifiera de "républicaine™) marque bien une coupure entre le
monde du lignage, ou I'histoire de I'individualité n‘avait pas de sens et ce monde

nouveau ou |'aventure du sujet simagine prendre source dans I'enfance? .

En outre, la nécessité autobiographique va bien au-dela de la simple quéte
des origines ou l'affirmation de "Soi". Elle est surtout un message a portée
universelle.

Tout en ayant recours aux criteres établis a partir d'une critique
"occidentale” de textes européens surtout frangaise, il convient cependant de les

appliquer avec prudence alalittérature algérienne.

En effet, autobiographie européenne et algérienne ont des traits communs

auxqguels viennent cependant sajouter des traits caractéristiques et spécifiques de

la culture algérienne, propres a une culture d'origine arabe, mélée d'ééments

berberes et confrontée a de douloureux problemes d'identité dls aux dominations

W Jacques L ecarme: op.cit., p.34.
@ Catherine Doroszczuk: op.cit., p.14.
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étrangeres successives connus par I'Algérie et notamment la colonisation
francaise. Ce qui explique sans doute cette tendance a "deguiser”, a "voiler" le

projet autobiographique.

En voulant cacher son identité, I'auteur a eu recours aux différents procédes,
différentes stratégies afin d'atteindre son but, tout en maintenant son projet initial:
L'Autobiographie. Par exemple, il sagit de donner un "sous-titre": par exemple
"roman™ a une cauvre autobiographique ou a un récit d'enfance. C'est le cas du

Fils du Pauvre de Mouloud Feraoun ou les héros-narrateur porte un nom qui est

I'anagramme du nom de |'auteur. Dans ce cas, |'auteur cherche a se raconter par le
truchement d'un personnage "fictif" ou "romanesque”. Il suffit de chercher "hors
du texte" les détails autobiographiques pour sassurer qu'il sagit du personnage-
auteur. Cette opération est pratiquee par plusieurs auteurs de la méme génération
qgui ont fondé cette littérature dite de "Témoignage” ou “ethographique” des

années 50.

Ceci est justifie par le fait que I'auteur tenait compte de la réception de son
cavre dans la société agérienne. Charles Bonn anayse cette position

oscillatoire:

"L'hésitation entre le roman et le journal intime ou
I'autobiographie peut étre lue comme une manifestation de ce
scandale dans la civilisation arabe qui constitue a la fois le
genre romanesque et le dévoilement de I'intimité de la
Personne. Genre romanesque et récit autobiographique
représentant, en effet, tous les deux le surgissement de la
Personne comme une rupture face a l'unanimité du groupe
dans le conformisme des normes morales.™*®

@) Charles Bonn: Le Roman _maghrébin de Langue Francaise, Paris, I'Harmattan, 1985, p.176.
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Le récit d'enfance dans la littérature arabe:

Y ehia Abdel Dayem donne une définition du terme "Autobiographie” (dans
la tradition littéraire arabe) en précisant les traits qui le caractérisent en tant que

genre littéraire autonome. Ces trois caractéristiques sont:

- Un plan clair: a travers lequel |'auteur met les événements de sa vie en

ordre.

14

"AlO aaCal C4ENIAE C&PCEIE (..) Aa iRed 44C EA&CA

NO=d =COI iOE@iU RCEEAC &aa Tacad Aa iNEE
AAIICE &CadxbY &CaOl0ICE CaEi aNE E& @i0=UaC
iCUE ATEIE."®

an

o)

- L'Objectif: 'auteur doit tenter de nous revéler la raison pour laguelle il
écrit son autobiographie.

"@EAUC=AE da CaUaaiCE Caupaik @CaOUeNIE; iOEl Yi
aeAOU‘é’Agijl\DEgiO Ra éC;Aée,e aCa Yi C@aCuac Uai UCIEa aa
RECEE ENi&E4 CADCEIE."® .

- La mémoire: doit jouer un réle primordial dans le récit autobiographique,
ce qui fait la différence entre I'autobiographe qui doit faire un effort pour se
rappeler autant que possible la réalité et le romancier qui par définition, a
recours a son imagination.

Cependant, nous ne pouvons pas trancher et séparer définitivement entre
genre autobiographique et romanesque, puisgue trés souvent les deux genres

sentrelacent et Sentreméent.

WY, iii UEI caiCia CAENIAE CADCEIE Yi CAAIE CAUNEI CAlliE; EiNaE; ICN Ca380E; 1974
Oa.
@ c4aNiU ay 08 05
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Soulignons que dans le cas de l'autobiographie, I'auteur fait I'effort de

"reconstituer" le passg, le "preésentifier'. C'est une opération de "résurrection™.

Puisquil Sagit de revivre des souvenirs, de tout un travail de

remémoration, il faut donc noter l'importance de l'imagination. Quelques
remarqgues alors simposent:

- C'est un autobiographe adulte qui dévoile, retrouve son passé révolu,

comme I'atrés bien expliqué Bruno Vercier dans son article:

""Nous reconstituons toujours nos souvenirs d'enfance avec et a
partir de celui que nous sommes devenus: L'enfant est le pere
de I'adulte, il a donc le méme age que lui. Par exemple: Leiris.
Chez Leiris c'est dans I'écriture que tout se passe, si I'individu
est memoire, la mémoire, elle, est langage."®

- Lameémoire ne suit pas toujours |'ordre chronologique. B. Vercier gjoute:

""L'enchainement des rubriques du récit autobiographique (...)
ne correspond pas a l'ordre de la mémoire: Les souvenirs ne

reviennent pas forcément dans I'ordre dans lequel ils se sont
formes.®

- Avec ce que les psychologues appellent les "Trous-de-mémoire”,
I'autobiographe & consciemment ou inconsciemment, recours a
I'imagination, alafiction pour combler ces Trous-de-mémoire.

A ce propos Georges May écrit:

@ B. Vercier: "Le Mythe du premier souvenir: Loti, Leiris": Revue d'histoire littéraire de la

France, (numéro spécial I’ Autobiographie), Paris, Armand Collin, 1975, p. 1029-1040.
@ 1bid., p.1034.

30



""René Démoris (...) conclut (..) et montre a quel point
I'autobiographie veritable est guettée par la fiction qui, en une
certaine mesure, lui permet de naitre.”'®

Y. Abdel Dayem dit alors le contraire. 1l pense que I’ autobiographie repose

uniquement et absolument sur la veérité offerte par la memoire:

"(..) lia iUNO aaC a=pbCAU IiCE4& 4CiUEAl Uai calica
Cagaibj RCaNaeCAI Az CaaONIij =aCiUEAT aE4aC AiOC
Uai CaAAOD=NE;| dz 4C iPY debYAaaC 44 ACTE de0=U4;
YiUEA&I - AE434C - Uai Calab &@CACEERCN xCaEO=iN; Ea
iUEAl CUEACIC RaiC Uai CadUCACE Yi EPRN CalbibEj
®3ICae4aE abPaaC abaC AiiaCj eUai ale 4C I1EE Yi &CbU
CaliCE".®

Quant a Hany EI Amad, il précise que I'autobiographie peut avoir recours a

lafiction:

"RCEE CaOiNE CabCEIE (...) iREE 34 PCRNEA. xala aUaa
Ai CabCRNE CaEi aCEOIa &bC/AEUAC ERxa EORIAIE;
®ERx4 EC4ECAI PCINE Uai CACEICU @& Ual Ra ICa
Ox=NE aaliCE CaYNIiE;j iEa ONTAC ETCYU a=0=Ui aUia.
2Uai 8DC CacOCO; YAa RECEE CaOiNE CabCEIE AOT
19NC &OUxEE 34 RECEE CAECNIT ayOa." @

Méme s les deux remargues - de Y.Abdel Dayem et de H. El Amad, ap-
paremment sopposent, nous pouvons déduire que le récit autobio-graphique
repose essentiellement sur I'effort de lamémoire atel point que les souvenirs sont
la raison d'étre du récit autobiographique. Ceci n'empéche que |'autobiographe a
besoin d'avoir recours a l'imagination pour combler les trous-de-mémoire, sinon,

pour respecter ce que les critiques appellent "L'effet de réel”.

W G.May: L'Autobiographie, Paris, PUF, 1979, p.176.

] @ iy UEI céicia CcaaNiU CaOCED; 05.
© 4ca calal: INCOCE Yi REE CaENCIa @CaOiN; UaCs CaANTy Ca8AOOE CadiYiE
CAANI&E 1981; 09/10.
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Aprés avoir traité la terminologie, nous passons a L'Histoire de

|'autobiographie dans la tradition littéraire arabe.

La tradition et la critique littéraire arabe n'ont pas connu le terme
d'"autobiographie” dans le méme sens que dans la tradition occidentale. Elles
ont surtout connu la "biographie™: genre littéraire répandu jusgqu'au VI1€me siécle
de I'HégireV.

Dans la tradition arabe, on trouve "La Sirat" ""CaOiNE" et la "Targama"
"C4ENIZE". Au départ e terme "Sirat" était employé pour dater la vie du
prophéte, puis pour dater la vie des personnalités qui ont joué un réle important

dans I'Histoire. Par exemple: OiNE AUCaiE CaR4aFE]. Ensuite le terme semploie

pour désigner lavie d'une personne en géneral.

Le terme "Targama" signifiait un bref apercu de la vie d'une personne.
Avec la littérature moderne, la distinction entre les deux termes sest estompee.
Désormais, les deux termes sont synonymes. Dans la critique littéraire arabe

moderne, on distingue plutét entre les "Confessions™, le "Journal™, etc...?

@bl UNY C4apbI4CA - U4l 4C EEiiaC - CAAORCA CAN/EIOIE 44ENIAE
C4DPCEIE R4C UNYaeC CAENIAE CAabCEIE Caad=UE Yi Ora pOOI; Eil
Aa83 43 [UNYaC caadgal cabi AOACA CAUNY CalliE Ya CaENIaE
C4DCEIE. @44 44C RCa &PC CaYa iE&iO Yi CAUON CalTiE; Uai 4CAliaC Yi
C4ENCE CaUNEl; Ab Aa CaallEia AgabeC Ual Ra OR4 34 CORCA
C4ENIAE CAPCEIE] CacOa Cabi ilTl a0axad Ual xi& APNE A4l CAIPE;
RCaiediCE 2CaabRNCE =C4PRNICE @CACUENCYCE =da A3GE4E DaR
"i2aiCE" 4a0@Yi UET CANCOP Az "aDRNCEI" 4UET CaNiaa CaNCyYUL.™

Avant le VIIeme siécle de I'Hégire, la tradition littéraire n'a connu ni
|'autobiographie ni la biographie. Les Historiens de la littérature précisent que la

forme la plus ancienne de la biographie (qui n'appartient pas a la tradition arabe

) W iii UEI calcia caaNiu caOCEpR; O31.
@ iy UEI calCia caaNiU CaOCEDR; O 108/109.
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mais a dautres cultures), c'est celle qui est écrite par les disciples et des
philosophes comme le récit de Buddah et d'autres récits qui font parties de
I'ancien Testament et de I'Evangile. Dans ces textes, les disciples accompagnent
leurs récits de tous les documents qui servent de "Témoignages” sur la vie de
leurs professeurs ou des prophétes, et ceci a partir du Veme siécle avant J.C.

H. El Amad écrit a ce sujet:

"zaUa Apla AORCa CaOiN &CaENCIA 4C RCa iUEAl Uai

PRNICE CA4EA&CAiD ®CAAEECU =CaaNilia. @bl TAYE
C4AICE CabliaE EUO Cab@U CAEi EE4Caa IiCE EeDC
®EUO pb@U Ccaval caplia =aa CaAaClia CaapIOE.
®IUEEN &PC calRa da CaeENCIa =CalOiN a0CiN
AOCOIE 4A34C EIEYU EOACIE caaNil Az CaEaaib
aaaENTa. YOaC Ua Aa caaNil As CaEaiib ipla aacC
AxNCpb COECDA C4Ei i EAECEE =EC/P OIilE."®

Ajoutons que le premier texte connu de ce genre littéraire est écrit par lanf
of Chios, concernant la vie de ses contemporains célébres: (Sophocle et Pericles).
D'aprées H. EI Amad, cette tradition a duré 1000 ans (on |'appelle I'époque
classique) et jusgu'a I'effondrement de I'Empire Romain (jusqu'au Ve™e siécle
avant J.C.)

Entre le VéMe siécle avant J.C. et le Ve siécle aprés J.C., on assiste donc a
une abondance de cette forme d'écriture, mais malheureusement les textes mémes
ont disparu au cours des siecles.

Avec Socrate et a la naissance de Jésus-Christ, cette forme d'écriture sest
épanouie et tend a se déevelopper a cause de l'importance de ces deux
personnalités. Ce sont toujours les disciples qui écrivent I'histoire de leurs
professeurs, puisguils ont marqué, plutét tatoué I'esprit et la vie de leurs

disciples. Par exemple, Platon arédige I'Histoire de la vie de Socrate®

@ acai Galal: CaaNiU CaOGER; O12.
) &ca calal: caaNiu ay 03 013.
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Le I siecle (J.C.) marque la naissance de la premiére biographie authen-

tique importante avec Plutarque dans son livre:

~

OiN UUACA CéaizaCa

2CaNaxiCA.
Un des premiers textes importants de cette époque qui date du IlI€ - V€

siecle (dans I""autobiographie” des Anciens) serait celui des "Confessions' de

Saint Augustin, lequel diffusait surtout les principes de I'Eglise, mais c'est aussi
un tres beau texte littéraire ou I'on retrouve une des premiéres expressions
tourmentées du "Moi" dans la littérature européenne. Ici il faut revenir a la
critique européenne qui a abondamment parlé de St Augustin. Cette forme

d'écriture servait donc les causes religieuses qui I'éloignait de son objectif initial:

"@aUa AIN TabPE Yi CAENCIA &Ca0iN Yi &PC Caual RCa
RECE "CUENCYCE cabli0 AzU0gis" (..) @bl aciu
CaabCl Aa a=0=x=U C4ENCIa 2CaOiN NCi iEOQEE
ECaraiOE =ibiU EUCA4ia4C ilOU alCICE NiCa Calij;
CaAaN Cabi lea &DC CaYa Aal CEICa AIN ai iUala aa
PE4. &bl EEU PaR RECEE OiN b1 iOEP AlINia REEE Ui
ali AaY O4E; eai CaalE CaEi AIEN 4bC CaYa 1aCaac Uai
A4 il1a POCIC aCUACPE 44 EAC Uai CaA@acp."®

Quant a la tradition littéraire arabe, il a fallu attendre la naissance et
I'avénement de I'lslam, ainsi que la fixation et la diffusion de la langue et de la
grammaire arabe en Orient, pour assiter ala naissance de la biographie (Targama)
arabe et qui date du V11€me sigcle (I1€Me siécle de I'Hégire).

Le recit le plus important et le plus ancien de cette époque, est celui qui
raconte la vie du prophete Mohamed, a cause de |'éminence et de I'importance de

sa personnalité. 1l est le personage pivot de I'histoire arabe et musulmane.

@ &Cal calal: caaNiu ay 03 013.



"eUalaC pziE TUCAA CACO4CE ®COEEEE CaaUE
cayOli Yi a0CNp CaANO =2aUCNE&C; ATDE CaENIAE
CAUNEIE Yi CaU&dxN aab CabNa CaECai 4aalNE
(CaOCEU aaaiacn."

"&bl COEAN &DC Cava Yi AICA aUCAYa Uai AlO4 =13;
243 UNY Calazl =eCaEIlN Uai CaC@aCbj YaU E=Cai
caUO=x=N RENE AazCU CAENCIA &Ca0iN =EOTa UTIAC
IEi EAUE Yi CAENCE CAUNEI da CaRENE I1C aa EEaUa
AJE AZE ATNI".

" &Pl CUEENE (;aOuNE CéakaiE AeOU &CYi CAENCIA
CaAOAaCaIE «eAPT13aC UadxeNC. Ab RCa CaNO=x4a aial (O)

dze CadleN Cabi ICNE l=a4 4D& CaREE."®

La "Targama" et/ou la "sirat" littéraire arabe du Moyen-Age se carac-
térisent par les traits suivants:

" &U0ua CaENCla =CaOiN  CAUNEIE COEU&EaE
"caoiu” (...

A~

aacn (;aENIaE C;aa@aeaE eaaCR (;abolNE IIC; (...)
34C a0 REE C;aENC;Ia aeC;aO|N C4UNEIE CaEaca
éAéYlgg: @EQN|] C;aae\ng\aeE(;Nllg:qmac;l’(j o
RAC IYAE REE CAENCI4 ®CaOiN CAUNEIE EDRN
CaaOCIN CaEi BCaxC iAlD2a 444C CaaUazaE." (...)?
Quant a I'épogue Mamelouk et Ottamane, nous remarquons que
I'obscurantisme régne dans tous les domaines, particulierement dans la littérature

dominante, dd ala politique turque.

L es mécenes de I'époque ont accordé une grande importance aux sciences et
a l'art islamique en genéral, paradoxalement, ils ont négligé le domaine de la
littérature. Ce qui nous amene a déduire que la littérature arabe de I'époque était
plus touchée par I'obscurantisme que les autres domaines. Ceci se manifeste par

une faible production littéraire et surtout ['écriture biographique et/ou

W &Cai caual: caaNiv ay 04 O16.
@ aca calal: caaNiu ay 04 O 17-19.
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autobiographique (du X1Veéme ay XV118me siécle). A cette époque, rares sont les
textes autobiographiques intéressants mis a part le livre dlbn Khadoun:
Altaarif: ""La Définition" (CE& Taleed: CAEUNIY) célébre au IXeMe sigcle de
I'Hégire (XIVe - XVe siécle J.C.) et celui de Sayouti CaOiaddi et de Sakhawi
Ca0iCad et de Mohamed Ibn Touloun (&8l E& Qasfes) et notamment
|'autobiographie de Shaarani CGOUNCE .©

Aux XVlleme et XVIlIéMe sigcle, il Sagit donc d'une période d'obs-
curantisme et de stérilité sur tous les plans, surtout littéraire. Aucune
autobiographie n'a éé redigée ni publiée. C'est une sorte de dogmatisme, de
stagnation ou de sclérose intellectuels qui sinstalle dans le monde arabe, crée par

le régime Turc "Ottoman”, qui impose I'isolement (CAUOEE) .

" Ad CAAIE CAUNEI Yi CaUal Caada=Ri aYi Cauval
CaUEACal a3 iRa ilUi EUACIE BCE ECaj NUi UACIE
CalRCa Caaacail =CaAENCR EA&xCa da CaiaUCNY
CaAINi RCAECNIT 2EUO CaUaza eCaYaea CAAOACAIE;
4bC YPITEC O@A CAAIE| ba CAECT CAATECA EUCAE;
®RECE CA4ENIZE CAPCEIE U4l =l1a calOz0. =ialN Aa
aUEN Uai ENIAE DCEIE; iaka Aa EUEENAC Yi &lCa
CaINCOCE CAAIEIE; EUT RECE "CAEUNIY" 4AE4 Talzi;
Ccabi PCUE O&NEa aab CapNa CaeECOU caalNi
®iUCONA R4 44 "CaliCai" &"Calix@i". E4EAAC ENIAE
DCEIE (..) REEAC Ua aYOa; CaaANT alal Ea @xaxa Yi
CabNa CAUCON CaalNi =i "CaYaR cadOi=s Yi AleCa
alal E4 @edzd".

" 4CaRCT aUEN TaCa CapNaia 17 @18 U4l =CIIE DCE EC4; 4Aa Calal
g:;(m\(lll) Ccabi AOCE CaliCE Yi CaUCaa CAUNE: pT Oaa CAATE EYaxad

cn

Cest le XIXeMe giécle qui vient dissiper I'obscurantisme qui dominait

I'esprit arabe jusque-la.

@ iy UEI caiciacaaNiu caOCEpR; O 15 - 18. ) )
W iii UEI calcia caaNiU ay 0§ 044-45
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C'est la Renaissance arabe qui prend la reléve, au moment ou "le choc
culturel™ sefait, surtout en Egypte. Les historiens de la littérature arabe affirment
que le XIX&me sigcle annonce le début de I'Histoire de la pensée arabe
contemporaine ECNiT CaYRNCaaUCON, surtout en Egypte. A cette époque, il y
a eu le premier "choc culturel”, "choc idéologique" entre la pensée-orientale
figee, et I'esprit occidental relativement eclairé. Ce "choc" culturel et intellectuel
donne naissance a la formation de nouvelles tendances de la pensée arabe
moderne. Des mouvements littéraires et culturels sannoncent!. C'est une véritable

"Réforme" qui se prépare et recouvre tous les domaines.

Le pionnier de cette réforme est "'Rifaa Etahtawy" (1800-1873), qui ecrivit
lui-méme, plus tard, une "autobiographie” laquelle sera un des premiers textes

considérés comme "autobiographique™ al'époque moderne de I'Egypte:
" ET4i® CACERNIO Yi Eali® ECRiO.™
" De I'or épure a Paris en Résume."

Cette réforme a donné naissance a d'autres récits autobiographiques de
I'époque tels que:

CcaOCPk Uai cadcph aadliCh - Uaa Calia =Calgd CaExYibiE aUai
AECNR ...Cal.
Ces récits refléetent, presgue tous, le choc-culturel entre la pensée orientale/

occidentale et |arecherche d'une identité nationale bien définie.

Ces textes mettent en relief la prise de conscience de la crise de l'identité
ains qu'une crise culturelle, d'ou la nécessité de trouver une forme d'écriture
conforme al'analyse et alarecherche du "Moi": que ce soit "son propre moi*, ou

le "Moi-collectif" qui représente toute la sociéte, toute la communaute.
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"&bl RC4 CabNa CAECOU UON; Eib EICIE ECNIT CaYrN
CaUNEi callig; TCOE Yi aON; Ab ME Tacaa calica
CaYRNi Eia CaYRN CaONpi CalCal =Eia CaYRN CaUNEi
CaaOEaiN; @4kl Ua baR CaOlCa; ERzia AICNO CaYRN
CaUNEI CalTie 4A&a pI ETA CEOCaaC EEICNCE CaYRN
C;aUNEl aeaD(;aEa (;aO|(;O|E aeC;aC;IEaC;U|E aeC;aAIElE
®Uai NAO &ba CaiNBCE CalliEE RCAE "CalNRE
CaYRNIE™ CaEi TUC Aa&idC NYCUE Caga@Ceai (1800-

1973) (...) ®"C4ENIACE CabCEIiE CaEi REEE Yi EaR
CAYENE (b 19) &i CaaiCaaCE CaAxai; CaEi EURO IpibE
cadlCa EiaaC xEia CAUNE Rac EO=N aNiaE CaElE Ua
CabCE Yi OEia CaUE=N Uai (apxaCE OIOIE4C) aai
(AiOC ENIACE BCEIE) iara Aa AUEENAC CaiiCaaCE
CaAxal 48DC CaYa Yi CAAIE CAUNEI Callig."
L'abondance de ces recits autobiographiques représente un "besoin"
impérieux du coté de I'écrivain de parler de son "moi" et une "attente” du coté des
lecteurs qui estiment bien se retrouver dans ces récits en sidentifiant avec leurs

auteurs.

Y. Abdel Dayem, a partir de son analyse de ces textes, conclut qu’ils n'ont
pas de grande valeur spécifiquement littéraire, puisque ces textes accordaient une
tres grande importance a la description des faits, aux événements historiques
(dates de naissance, etc...) au détriment du "style" de |'écriture et de la rhétorique:

ce qui rend le texte rude, sec, et dur manquant de souplesse, de richesse.
Voici les caractéristiques de I'autobiographie au XIXeme siecle:
- Une inspiration "assez faible" de la tradition autobiographique occidentale,

mais qui se produit quand méme, a travers la confrontation culturelle entre

la pensée orientale et occidentale.

Wiii UEI CaiCia CaaNiU av 0§ O 46-48.

38



- Un grand intérét accordé aux faits: (date de naissance, enseignement,

etc...)

- Recours & la Prose-Rimée (Ca0IU) , qui marque un retour & la tradition

littéraire arabe ancienne.

" Adi 44C iEOI 4aCj Aa CAENIZE CabCEIE RCAE EOEA EaR
C4Ei RC4 IREEAC CaUaaCA CAUNE Ua AayOaa; aa liE
CaU4CIE EUNaY Caazal eCaaOAE ®CaEU&d ®a Vi
184E4C aCElaa piaE ATEIE REINE 4Aa AOaxEAC iaEO3
PRN Caz=CbUE ®iUai ECaipibE CAECNITIE YiONTaC
ONIC bl ieli ECAIYCY| ®a4 E4 43 ERa DCE AOaxE AlE]
a0ONP CAliECIE; UPE CaAayCcu™®

Abdel Mohsen Taha Badr a essayé dans son ouvrage concernant |'évolution

du roman arabe moderne, EgaaN CaNaeCIE CAUNEIE CAliEE Yi aON (1870-

1938) et dans un chapitre consacré a |'autobiographie, de discerner les causes et

les raisons de la parution du genre de I'autobiographie dans |a littérature arabe.

Ce "besoin" impérieux éprouvé par les autobiographes du XIXeme siécle
dont on vient de parler, est dd, d'apres lui, a leur incapacité a sadapter, a un refus
tres violent de ce "réel" quils étaient en train de vivre. Un refus violent des
valeurs et des principes répandus a I'épogue et directement liés a ce "réel” dga

refuse.

Le refus de ce "réel”, ce refus existentiel, sest manifesté par suite de leurs
nouvelles idées, et de cette vision "idéaliste" qu'ils ont empruntée a I'Occident.

Toutefois, ce "refus’ n'éait pas "un refus absolu”, puisgu'ils ne pouvaient, a

Wil UEI calcia caaNiu ay 04 065.
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aucun moment, abandonner leur tradition, leurs valeurs dautrefois.... donc ce

"réel"!

Ce refus s exerca donc au niveau de la "reflexion”. Assez didactique, il n'a

jamais atteint le fond de leur psychologie.

Voici donc laPremiére raison:

“ AAC CAUCANE CaAzai: YEUAN Yi Ul0aa Ua CACAEACA
48bC CaxCphU &NYO&aa abiad =aEad =Ula PINE&A Uai
C4EUC@Y aU4a. =bl a0A NYO&a a4bC Ca=CpbU (..)
aAaaa aUNaxC Aaia Uai OxA AYRCNEA xbifdd CaaECAIE
C4&Ei COE&I=aC da CalOCNE CAUNEIE; UiN AsaC ilE Aa
a0U Yi CUEECNAC Aa NY0Oaa &bC 43 iRa NYOC 44C/AEIC
®4CaQabCi 4Aada RCazeC UCIOia Ua CaETad da AECKN
abC Ca=CbU VYi aYa0ai EiIRa ENEIEda a=Ei/A£Ea3
®COEANCN [1iCE&a Uai ANO &bC CazChU; aabal RCa
abC CaNYO NYOC YRNIC @PaaiC Vi l2aNa aa ida Aai
AUACP aYOICEaa".®

La Deuxieme raison, qui a poussé les ecrivains a écrire leurs autobiogra-

phies au X1X&mesiécle est donc la confrontation avec la culture occidentale;

Ce "choc-culturel" a permis aux intellectuels influencés par la culture
occidentale de connaitre "I'individualisme”. Le fait d'avoir une double culture a
permis aux intellectuels de se sentir "privilégiés', "chanceux”, tres distingués par
rapport aux autres. lls deviennent obsedés par cet "individualisme": leur moi
"samplifie.

"EpelaC CAUCANE CaAmal CaEi 4OAE Ua CEOCada
ECAEPCYE CAaUNEIE; @UIO dlEauaa ua CaCOEICEE
4AYRCNAa C4El COE&ledC da &b& CAEPCYE; Adi
C4UCANE CAECAIE: &CaEi EE4Ea Yi CaAAIOCO caayYND

WUEN caai 04 EIN: E@eN CaNeCiE CAUNEIE CAITIEE Yi 0N &4 1870 - 1938j CAPCANE: ICN
C4UCNY 1983; ©294.
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EC4DCE: (..) ®44C RCa CadEbYxa Cabia iEICxE®a
aU&3 paE 4CINE; YaiO aa CAUNIE A4 ii0eC CIOCOC
ICIC EEYa®b&d =E4i084; «A4 iTYUaa 4DC CaEYapb Aai
CA4COEUACA U4l UiNaa 4 deC@aida; @EROY CaaOUE
C;aDC;ElE C;aaYNQE V! aYOaC; Yi O=NEia:

- EEAE4 Yi a:bYad a4 CaliCE &CaCcaOCs; Yaa iaOUxa
A&l EO=iN CaliCE EO=NE RAEIEE;] ®iRENxa 34 COCAE
CaUa ECacaOCa a=bidd »iFad xiaOUxa Aal &la aba
CabiaE ®C4aEORIR YiaC.(...)

- CIOCO4a calcAa ECAUNEE =NUEE&3 Vi CaUazN
E&4U&N aaYNTj eOU=N&a ECazlIE @Capabj @NUEEAA Yi
CaUO4E 2iC0O4a =0R=CAaa a4 U043 Ua Eibip AaCada.”
(-.)@

Mais jusgqu'a la fin du X1X&me sigcle, I'autobiographie arabe, comme genre
littéraire, se trouve mélée a d'autres genres, sans lesquels elle apparait comme s
elle manquait de "littérarite". Le style "littéraire” de |'autobiographie est négligé
au détriment des faits, des événements historiques. les témoignages, les
manuscrits, les documents, les dates, etc.. La part de [|'Histoire dans
|'autobiographie arabe comme dans |'autobiographie occidentale est assez
importante. On remarque que l'autobiographie arabe des XIXeme gt XXeme
siecles, est scandée par les grands faits historiques, les grands moments de
I'Histoire Arabe. L'autobiographie implique tres souvent dans son récit, les

grandes affaires publiques de son temps.

Avec le XX&me sigcle, |’ autobiographie acquiert une certaine maturité, C’ est
donc I'ége d’'or de I’autobiographie arabe qui S'est développée au cours des
siecles précedents. Nombreux sont les textes publiés a cette époque. Cest textes
sont considérés comme un document ou un manuscrit précieux sur I’ époque du

XXéme sigcle et sur lavie de leurs auteurs.

@ UE caai0aEIN: caaNiu ay 08 ©297-299.
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L’ autobiographie du X X&me siécle tend & refléter toutes les tendances: les
tendances littéraires, artistiques, sociales et politiques de I’ époque.

Avec la publication des “Génies” d' El Akaad "UEPNICE" CaUPCI et des
oauvres de Heykal ald iOia &iRka et de Taha Hussein @& [0i&, ce genre littéraire
atteint son apogee sur le plan esthétique et littéraire et marque ainsi un tournant
décisif dans |’ Histoire du genre.

Les critiques littéraires contemporains considérent Les Jours CAAICA de

Taha Hussein® comme le chef-d’ cauvre de ce genre littéraire au X XeMe siécle et

gue Taha Hussein est donc un “Pionnier” dans ce domaine.

“xUalac illTa capNa CaUONia Eaciu Aa CalOiNE
C&bCEIE ETAE E&El Cai daCal CabzE ®CaCECNE aa
IiE C4aEACA| AAC aa 1iE CaalE=ij YERCT OiN 4bC CabNa
Ca ERxa Olac IpibiC aliCE CapNa CaUONia ealiCE
OICEAC Vi Cax=pbE DBCE&; IiE A44C EURO CA4EICNCE
CaYRNIE  =CaN&liE  &CaCIEIE  «CaCIEACUIE
2Ca0ICOE 4aUON =aaAYNCIT. AAC aa IiE & OiN Y&E
vbl EaUE aldzUE caliN cafi OINE INIE UCA&IE &4
CaCEbCa ®NEAC EACE4E EUO 8P4 caOiN 3U EUD
caliN CAUNEIE"

“"23aD CabNa CaUONia UaN Yi caucaa CaUNEI Elxa
44320 Y1 RECEE C4ENCIa CaUNEIE TCOE YU&ANE
UEPNIiCE caupCl; &0iN CEi ERN =UiN Ea CAl@CE
aalREx=N alal 10ia &iRa. RaC pia @& 10ia "UEACa™
&"Uai". ®UEEN CalRE=N @& 10ia Yi RECEA "CaAiICa"
NCAT CaOiNE C4DCEIE Yi AIEAC CAUNEI C43UCcON".@

Avec le XX&Me siécle, on commence & s'intéresser au récit d’ enfance mais a
travers les autobiographies. Au début de ce siecle, les récits d enfance sont
encore liés a |’autobiographie. Ces récits d enfance arabes ne refletent et ne

décrivent qu’une enfance triste, misérable et martyrisee qui refléte notamment

@ Pour une étude d'ensemble de Taha Hussein, voire I'ouvrage de:
ICEN UOYaN: caaNcic caaEiceNE; INCOE Yi abl @8 10i4; CAPCANE Caéi£E CaEONIE
CaUCAE 45RECE; 1983.

W 3ca caval: caaNiu CaOCEpR; 035-39.
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I”injustice sociale et les problemes sociaux qui laissent leurs empreintes sur lavie
de ces enfants. Les écrivains de ces récits se sont donc inspirés de leurs propres

vies pour rédiger leurs récits d’ enfance.

"eEO=2iN AiCid Ca@YxdE; O4E ECNOE Yi C4ENIACE
C&4DCEIE_CAUNEIE; IEi apT CYNT 44C EUO RECEAC
ENIACE BCEIE EUisaC Uai ale 4C OaU "@a 10ia” Yi
CalOA CaA=a a3a CAAICd Cabi 1Uad apO=NC Uai
EQxiN @YxaE4 CAEUIOE CaOPbiE Yi EiZEE NiYIE
ICAIE 1C&4E ETUE CaElia (...) ®4C OaU "CENC&ia UET
Galaia" cabi OeN @Yaakd CAECAOE Vi Ei&E NiYiE
EUCal CAEYC=E CAOTil Eia CAGEPCE CACIEACUIE;|
®3C 04U "caacoa" Yi "pOE POINE"; cabi O=N
DYx4aE4."

"eCagYaxaE ali AREN RECEAC CaallEiaj & @Y®4E ICIE
OCNE&E; 4CEUNY AéxCé Ca304 ®CaaNl Cadde
ICOE EaR caki O=Nac AOICE CAENIACE CabCEIE
C;aYBNlEl (;aE)la iUO=4a ACUNY Uaéda aa 1T elal
®3ECENE =20ONCaE; Aai aOAE&a CaICIE Yi Ual
CagYx=4E =CaOEC; Yi Ei/ECE&3 CaiaE=OQ@E CaFEi
RCAE OIilE CalYCU Uai CaEbCail =Call. ®abC Raa
iIEN& YiaC REE& Ui @YxaEa =OEC4; R4 a4 "OaCakE
a201" &"CaUuPCI" &"Alal Aaia" (..)"®

En effet, il afallu attendre la moitié du XXeMe siécle pour que ce nouveau
genre littéraire prenne un nouvel élan, et arrive a simposer dans la production
littéraire arabe et égyptiennes.

Des textes célébres et importants, ceux de Edouard El Kharat: CiaaCNI
CANC@: ENCEAC OUYNCA, et Louis Awad: d&a60 Uasd: AadNCb CaUaN et
de Latifa El Zayat: 40iYE CAOICE: i€ EVEIO AalCb OIOE et de
Mohamed Choukri: & ORNi: CAEOCAICYi, marquent le triomphe du genre,

bien gue ces textes soient peu étudiés, nous avons I'impression que, jusqu’ a Nnos

@iy UEI caiCia: caaNiU caOCEpR; ©134-135.
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jours, ils ne répondent pas encore a aucune horizon d’ attente, puisque ce genre

est encore peu connu par les critiques de lalittérature arabe.

* * %

Aprés ce bref rappel de la détermination du "récit d'enfance" dans les
littératures francaise, francophone et arabe, nous allons procéder a I'analyse des

textes de notre corpus.

Dans une premiere partie, nous releverons les signes formels du genre a
travers les catégories du "point de vue' et du "regard”, de la "voix" et de la
"parole”, du "portrait" et des "portraits”.

Dans une deuxiéme partie, hous passerons du "texte" au "contexte" afin de
déteminer les "invariants' et les "variations" du "récit d'enfance”, atravers lequel
se refletent toutes les richesses et les contradictions des individus et de leurs

SOCi étés.

* k * k%



PREMIERE PARTIE : LE TEXTE DU

RECIT D'ENFANCE
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Chapitre | : Le Point de Vue et le Regard

"* Je ne puis a aucun instant négliger la présence du
narrateur dans I'histoire qu'il raconte."

Genette

Dans ce chapitre, nous nous concentrerons sur la notion de "Point de vue"
comme indispensable a I'éude du récit d'enfance, qui va a notre sens, permettre
de voir dans quelle mesure le point de vue du narrateur adulte se superpose au
point de vue de I'enfant jusgu'a devenir "identique" ou sécarte et se distingue de
ce point de vue. Mais également d'étudier la relation qui existe entre le narrateur
et les personnages notamment I'enfant et le sujet du récit. L'éude du regard nous
permettra de préciser la fonction des instances théoriques dégagées, a travers la

comparaison des trois textes de notre corpus.
Nous nous proposons d'analyser, dans un premier temps, les instances

narratives qui partent du regard - le point de vue - pour dégager ensuite les
discours - qui parle?
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Nous partirons de la constatation suivante de Genette:™
""Je ne puis a aucun instant négliger la présence du narrateur
dans I'histoire qu'il raconte.™
Ce qui nous améne a preciser et a définir des I'abord, la notion de point de

vue.

Le point de Vue' selon Paul Ricoaur®:

""désigne dans un récit a la troisieme ou a la premiere personne
I'orientation du regard du narrateur vers ses personnages, les
uns vers les autres (...). Dés lors que la possibilité d'adopter des
points de vue variables - propriété inhérente a la notion méme
de point de vue - donne a I'artiste I'occasion systématiquement
exploitée par lui, de varier les points de vue a l'intérieur de
la méme ceuvre, de multiplier et d'en incorporer les
combinaisons a la configuration de I'ceuvre".

Ce qui nous intéresse, c'est la notion de point de vue considérée comme une

catégorie structurelle du récit.

Comme nous sommes devant trois textes littéraires (trois récits d'enfance), il
sagit de voir non seulement comment le narrateur voit ses personnages, comment
I'enfant voit le monde et se voit mais surtout de quelle maniére I'écriture reflete

cette vision®,

1) G. Genette: Figures 111, Paris, Seuil, 1972, p.225.

@ P Ricoaur: Temps et Récit I1: La configuration dans le récit de fiction, Paris, Seuil, 1984, p.140.

@ Alain Robbe-Grillet précise que: " Sous l'influence, ou non, de telles exigences du récit
cinématographique, le roman a son tour semble prendre conscience des mémes problémes. D'ou
est vu cet objet? Sous quel angle? A quelle distance? Avec quel éclairage? Le regard s'y arréte-il
longtemps, ou passe-t-il sans insister? Se déplace-t-il, ou bien reste-t-il fixe?
Le romancier perpétuellement omniscient et omniprésent est ainsi récusé. Ce n'est plus Dieu qui
décrit le monde, c'est I'nomme, un homme. Méme si ce n'est pas un personnage, c'est en tout cas
un ceil d'homme. Ce roman contemporain, dont on répéte volontiers qu'il veut exclure I'homme de
I'univers, lui donne donc en réalité la premiére place, celle de I'observateur"'.
Alain Robbe-Grillet: ""Notes sur la localisation et les déplacements du point de vue dans la
description romanesque™. La Revue des Lettres Modernes, No. 36/38, (No. spécia: Cinéma et
Roman), (Volume V), été 1958 (p.256/258) p.257/258.
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Le regard de I'enfant sera donc déterminé par la vision et le point de vue du
narrateur, tels que les révéle le texte littéraire. |l sagit aors d'une multitude et
d'une variété de points de vue dans une méme cauvre d'ou I'importance d'éudier
cette notion pour permettre d'esquisser le portrait de I'enfant. Nous allons nous
appuyer sur le point de vue des personnages selon le "narrateur”, celui des
personnages orienté vers I'enfant, également sur le regard de |'enfant. La notion
de "point de vue" nous permettra donc de déterminer le statut de I'enfant, et le
statut du narrateur dans le récit d'enfance, de méme que la comparaison nous
permettra d'étudier les variations de ce statut, aussi bien que les invariants que

I'on peut dégager destrois récits d'enfance.

Le récit convogue une représentation du monde. Il aura donc afaire le choix
d'un narrateur - une ““voix” pour le proférer - et auss d'un "regard" par la
mediation duquel le monde sera "vu". L'auteur peut ainsi choisir de jeter sur les
evénements, les lieux, les personnages, le regard sans limites d'un dieu
omniscient, le regard - restreint et singulier - d'un personnage de la diégese, enfin

le regard extérieur objectif.

Il sagit donc d'une tri-partition, nommée par Jean Pouillon®, vision "par
derriére"”, vision "avec", et enfin vision du "dehors". G. Genette a propose, dans
Figures 111, de rebaptiser ces trois types. récit a focalisation zéro (récit non
focalise), récit a focalisation interne, recit a focalisation externe?. C'est la
terminologie que nous utiliserons, deésignant comme G. Genette par le mot

"focalisation™ I'instance "qui voit?".

@ Jean Pouillon: Temps et Roman, Paris, Gallimard, 1946.
Cf. également: Sandro Briosi: "'La Narratologie et la question de I'auteur™, Dans Poétigue, No. 68,
Paris, Seuil, 1986, p.507-519.

@ G. Genette: op.cit., p.206-207.
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Le choix entre ces trois possibilités détermine un degré dintériorité (ou
d'extériorité) par rapport aux personnages. Dans le premier cas, le regard a tout
pouvoir de pénétrer dans l'intimité des pensees, des personnages en général.
Quand le regard se confond avec la vision d'un personnage, le narrateur peut
pénétrer dans les pensées de celui-ci, mais sa vision sera restreinte, puisgu'il
N'aura des autres personnages qu'une perception externe. Enfin, dans le dernier
cas, le narrateur ne pénétre dans aucune conscience et laisse le personnage
sexprimer librement, sans aucune intervention de sa part. Ce parti-pris détermine

egalement, en principe, un degré de savair.

Auss faut-il souligner, comme |'a bien expliqué Genette, que cette
tripartition est toute théorique, puisque tout recit comprend généralement les
différents types de focalisation. L'utilisation de ces différents types détermine des

effets de sens, propres a un genre et a une esthétique.

Les ocavres de notre corpus se présentent comme étant des récits
rétrospectifs® ; la distance temporelle qui sépare le narrateur du personnage
enfant sassortit d'un écart entre deux subjectivités, entre deux savoirs. En
principe, c'est I'enfant qui voit mais c'est le narrateur-adulte qui raconte I'histoire,
décrit les décors et les personnages. Autrement dit, le récit d'enfance attribue a
I'enfant le regard et au narrateur-adulte, la parole. Le sujet de I'action (I'enfant)

est soumis au regard du narrateur qui sait plus que lui. Nous alons voir que la

W L'Enfant de J.Vallés représente une exception: La perspective "a l'air" d'ére simultanée et non
rétrospective, I'énonciation "a l'air" de venir de I'enfant. Il s'agit plutét d'une rétrospection qui mime
le simultané, mais il y a également oscillation entre le "simultané"” et le "rétrospectif”, dit Lejeune:
“La technique narrative dans I’Enfant”, Actes du Collogue: Vallés, (1975), Presses universitaires
de Lyon, 1976,p.58.
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focalisation sur I'enfant qu'annonce le recit fonctionne comme une restriction du

champ, mais non comme une rétention de savoir.

Le récit d'enfance a résonance autobiographique impose que I'enfant soit
toujours présent comme héros des histoires: Chacun des épisodes a son origine
dans le "regard’ et dans la "conscience' du personnage. Par exemple, la
description d'un lieu ou d'un personnage, le récit d'un événement, sont le plus
souvent subordonneés a la présence explicite de I'enfant-héros. La description est

placée sous le regard attentif, scrutateur du héros.

L'enfant est le personnage-pivot du récit d'enfance, tout ce qui existe, soit
dans sa vie, soit dans le recit, est distribué et ordonné par rapport a lui, par
rapport a son regard. Par exemple, la description de |'espace des personnages et

des objets sera déterminée par son regard,... comme |'écrit Benveniste:®

"Montrant les objets, les démonstratifs ordonnant I'espace a
partir d'un point central, qui est Ego. Selon des catégories
variables: L'objet est pres ou loin de moi ou de toi, il est ainsi
orienté (devant ou derriére moi ou toi, en haut ou en bas),
visible ou invisible, connu ou inconnu, etc... Le systeme des
coordonnées spatiales se préte ainsi a localiser tout objet dans
n'importe quel champ une fois que celui qui I'ordonne s'est lui-
méme désigné comme centre et repére.”

C'est ainsi que la description de I'espace est faite, par I'enfant des **Jours",
qui sest désigne des le début comme “centre” et “repére”, notamment a cause de
sa cecité. |l decrit I'espace a travers le tatonnement:

& PRNi &DC CaOiCl Cabi ibaea AdC3a 44 CaPOE &Cabi

44 iRa Eiad eEia ECE CAICN A&C 1@=CE (..) 2ibRN A4
pOE &bC Ca0iCl RCa A@xa 44 PCAE4; YRCA 44 CaUOIN

@ Benveniste, cité dans: Philippe Hamon, Introduction & I'analyse du descriptif, Paris, Hachette,
1981, p.93.
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Aa |EI®(;a Aai ac &NCA&. =ibRN Aa POE &PC CaliCl

BCa BPENEC BA&AC BCa aE4COPCi Yaa iRa IOEDIL

ia0a Yi Eac;lc;a =ibRN Aa POE &DC CaliCl RCa iaEl a4
a

-

O&cad Aai TiE aCiUaa a8 a&CiEj ®RCa iaEl U4 jaia
AIN CalaiC aa &pa CaacCliE PNIEC.

Yb1 RC4E E&E&l Aai PACE UNYAC lia EpPla
(O4).®

m
M
Qo
)
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Souvent, I'enfant des **Jours™ percoit le monde autrement que par les yeux:
a cause de sa cécité, I'enfant n'est plus qu'ouie, odorat et toucher, maisil demeure
le personnage-réflecteur, source premiere de l'information. La description
inaugurale des ""Jours™, repose donc sur les différents "sens™ de I'enfant, et elle
est déterminée par sesimpressions et ses sentiments.
" @ABEN Uad Aa 4DC CaxpPE BCa ibU &a DaR Caizad Yi YINA Az Yi UOCAA,
iNIT D4R 4Aaa iDRN A ai&8 Eabi Yi DaR CaxbE d=CA Yia OiA aa GAENT
GalYiy 4a EPSE E4 |’~NQNE Cca0a0. =iNITl PaR aAa U4l 1848 TpibE CéaazN
®CAaU4E; iBCT iDRN Aad Eabi Tia TN1 a4 CAEIE aNC aCIAEC TYIVC agive
RAa CalaaE EUOI EUO TeCOid." (O3)@.
Valles utilise aussi ses "'sens”, mais autrement et pour d'autres raisons, ains

gue pour produire d'autres effets®

@) Ce serait celle de cette haie de roseaux en face de lui, séparée de la porte par une distance de
quelques pas. (...) Il se rappelle que les roseaux s'élevaient plus haut que sa taille, qu'ils lui
paraissaient trés difficiles a franchir pour atteindre I'autre c6té, I'empéchant de se glisser entre
eux, enfin qu'ils s'étendaient sur la gauche sans limite, et sur la droite jusqu'a I'extrémité du
monde vers ce coté-1a (p.14-15). 1l était assuré que I'univers prenait fin vers la droite, a ce canal,
dont le séparaient a peine quelques pas... "'

Taha Hussein: Le Livre des Jours (tome 1) traduit par J. Lecerf, et G.Wiet, Paris, Galimard
(Collection L'imaginaire) 1983, p.19.

(2)*Mais son impression dominante est que ce moment touchait, soit & I’aube, soit au crépuscule de ce
jour-la. 1l imagine ainsi parce que son visage garde encore cet instant la caresse d’une brise dont
la fraicheur Iégére n’était pas évanouie sous I’ardeur du soleil. Volontiers, il évoque - lui qui ne
sait plus le secret de la lumiére ni de I’obscurité - la réminiscence lointaine d’avoir trouvé - a
sortir de la maison, I’accueil d’une lumiére sereine, gréle, et d’une douceur amie, comme si les
ténébres avaient soulevé un coin de leur voile™, Ibid., p.14.

® Voir &ce sujet le chapitre de La Mémoire.
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Producteur du récit, il est aussi personnage; narrateur ou héros, I'enfant de I’
cauvre de Valles se désigne uniformément comme “je". Il importe de distinguer le
narrateur en train d'écrire ses souvenirs, engagé dans I'action. L'enfant est foyer
visuel dans le chapitre inaugural. La description profite de sa présence pour se
proliférer. La description est, |a encore, subordonnée a la présence de Jacques

Vingtras.

Il sagit dans ce cas de la description des autres personnages, de son
entourage: Et voici inaugurée des le chapitre, la présentation d'une "galerie de
portraits™. Les portraits ne sont faits qu'au moment ou |'enfant peut les voir:

"C'est au coin d'un feu de fagots, sous le manteau d'une vieille

cheminée, ma mere tricote dans un coin' (p.46) (Il précise la
place de lamere).

""(...) Mon pere a un couteau a la main et taille un morceau de
sapin (...)" (p.46).

""Mlle Balandreau m'y met du suif. C'est une bonne vieille fille
de cinquante ans. Elle demeure au dessous de nous." (p.45).

Quant a la description dans ""La Grande Maison™, elle semble non-

focalisée (a focalisation zéro). Mais, des la deuxieme ligne, le récit introduit
I'enfant "Omar" et sans le désigner explicitement comme "regard™ et foyer visuel,
il sautorise de sa présence pour poursuivre la description et le portrait des
"éleves' (les camarades de Omar):

"Omar se planta devant Rachid Berri. 1l n*était pas le seul; un

faisceau de mains tendues s'était formé et chacune quémandait
sa part. (...) D'autres enfants grignotaient tranquillement leur

quignon.” (p.7).
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Il avance également le portrait de sa voisine Yamina et de son camarade
veste-de-kaki:

"Yamina, une petite femme aux jolis traits, revenait chaque
matin du marche avec un plein couffin.” (p.9)

Quant a veste-de-kaki:

“ Un petit, mioche de rien du tout, aux grands yeux sombres
comme I’anthracite au visage pale et inquiet, se tenait a I’écart.
Omar I’observait.” (p.10).

Alors que chaque texte affirme nous livrer ce que voit chaque enfant des
trois récits, les choix des mots pour le dire, les procédeés et techniques utilisés
différemment sont soumis au narrateur-adulte. C'est son point de vue qui

transparait dans une épithete, une comparaison, un jugement de valeur, etc...

Nous allons alors essayer de déceler, d'une part les moments ou la vision du
narrateur-adulte se superpose a la vison de l'enfant (donnant ainsi une
focalisation interne), et d'autre part, les moments ou la vision du narrateur-adulte
est "omnisciente”, qui domine la vision de I'enfant (focalisation zéro), et le
moment ou le narrateur adopte la vision extérieure et cherche I'objectivité.

Nous essayerons ensuite de déterminer le statut du narrateur du recit

d'enfance et les fonctions qu'il exerce dans ce récit.

Philippe L eune nous prévient que:

"le narrateur autodiégétique du roman personnel exerce
ouvertement a des degrés divers ses fonctions de narrateur, et
en particulier sa fonction de narration™.®

@ Philippe Lejeune: Je est un Autre,op.cit., p.15.
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Genette gjoute a ce propos que, quand le narrateur est absent, |'absence est

totale, mais la présence a ses degrés.

Le narrateur-adulte est généralement omniscient, constamment présent dans
le récit. Il est omniprésent, son savoir est sans limites. Tout est filtré par savision
et sa conscience. Tout est jugé, commenté selon son idéologie. Comme |'explique
Shoukry ElI Mabkhout, son point de vue est dominant.

"24U4 AENO O3E aNCai "CAAICA" A3d R4l CaUaa =CalO=N. Yala alla
iOCIE CaE@a RU4 44: UCIO 4lUE «4CIE Ccaad (...) Aa 0a@Ca CaNCei
43ET Yi Ca0aCa @Caarca™@.

Des fois, son point de vue sassocie, voire se confond, avec celui du héros.
Mais rarement, il laisse le point de vue de I'enfant se présenter indépendamment

du sien. C'est ce que nous allons démontrer.

A I'opposé du narrateur des "'Jours", le narrateur de I'Enfant se présente
d'une maniére originale. Vallés a voulu choisir un procéde de présentation (de
son récit d'enfance) qui occulte la voix du narrateur, ou du moins la relegue au
second plan. Il cherchait & donner un récit, non seulement a focalisation variable,
mais a voix variable. Le narrateur de I'Enfant a I'air de faire parler I'enfant au
lieu d'en parler. Si bien que jamais le point de vue et/ou la voix du narrateur ne

sembleront nous parvenir directement.

""Le but de Valles", selon Philippe Lejeune, ""n'est pas d'éliminer
le narrateur-adulte pour céder entierement la parole et (le
regard) a I'enfant: Il cherche a démanteler le narrateur
autobiographique classique, a tirer parmi ses fonctions, qu'il
n'exercera plus toutes, ni complétement ni ouvertement, de

@ OrNi caaElat: OINE CaUCAE] OINE CaAEi: CAOINE CADCEIE Yi RECE CAAICE 404
10ia; EaaiOj ICN Célsaeti 4680N; 1992 O83.




maniére a dégager I'espace nécessaire a un récit, non
seulement a perspective variable, (...) mais a voix variable™®.

D'emblée, nous remarquons que le narrateur des Jours tend a créer une
certaine distance entre lui et son personnage, en utilisant la 3¢Me personne.

Selon Abdel Mohsen Badr®, I'emploi de la 3¢Me personne permet a |'auteur
de faire la distinction entre I'enfant et le narrateur adulte, et lui permet de
présenter les événements a travers le point de vue de I'enfant, et au narrateur de

juger et d'avancer ses commentaires selon son point de vue.

"aeC;abC;N/E Cabi iEebU a4 BE(;E (;aAlc;a A iRed UNOC;
a0x=N a4 @YxaE @a 10ia anE(;a iEO=N Aa iEEU
CaaAay AOaxE CaaERaa Yi UNOA 4RECEAj @aR4a iYCIA
EA4 (;aaAaY bl COEITa Yi UNO& &RECEA OaiN

au /EEI ed® agllla AUNQO C;aaAaY EQ=NE AYC")a,
Yaz Aa CARCEE CaEOa EAOa=E CaaER4&d; aRCa aOCaC
Uai& Aa iUNO a0zNa sdeCbYa 44 OCeiE CAOEI elld;
®A4 iaza aba (;aanN aeQaaaeC;bY EQaaaea (;aDl |EaC;Aa
au QaEQaeN C,‘aaYO| aeQana| aagdYaj =éx Yi aba
CalCaE aCiOE@iU Aa ipY aa aba Caa=CbY &abY
CaaUab eCaalaa =CaaYON; RAC Aad aCiOE@iU AiOC Aa
iEUT Ua CaOEi xiddad aiEITE U4 EiLEE4; xilaa aUCAN
ET4YaC;i =aRad OINEED ECalO=N CAIC/Aa CadOEEN
aaOE|| a4 (EaRA AaC; a4 UNO (;aAII(;E (;aEl B(;aE DC;E
AEN 3ECON Vi aYOa. =aRa aleAd 404iN CAUCAE iUYid
34 R4 aPb& capbiel =iU@ia 0iIC &4 CaINiE YIOE@iU
2CalCaE &pa A4 iOxN CadeCbhY 44 14Ca CIOCO CaOEI;
®Aa {Uab U4iaC &= 44 =ldE 4UN&; =Ai iENR CAOFEI
AliCAC &EITE U4 CAEIAE RAC ilae 48 ECAAOCYE Aai
A4 OaiN CaUCAE U@ia CAYNOE 4aYOa Eia elxla Eid
abd CabRNICE Ca3dNE CaEi iNil Aa iARI CAEOCNA
Uaiac."

Alors que Shoukri EI Mabkhout précise que:

@ Ph.Lejeune: "'La technique narrative dans I'Enfant", Les actes du collogue Jules Vallés (1975):,
Presses de I"université de Lyon, 1976, (p.51-74), p.58.. 5 y
@UEI caai0a EIN:CaaNiU CaOCEDR; O 308.
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A~ AN -

EUITE Caali. 4REYi Yi &4PC CaagCh ECAaE&aEiad Uai
TCOEia CREOEA&AC 40 "CaAica' aa CO@aCUa. CaA=ai
i Aad ai0 CaNCel 8 CAOEI Yi CANAIE sCAECAIE Add
2i084C 3a 148 caO=E CaONli; &bl AO&a &PC R&4 Yi
104 cavaCpE Eia CaOIOIE =CaNCai aCElaz aa
ANCaIE GEAE Uai CAAECUIE ONUCA 4C iEACYNCE
R4AC CPENEC IT CACEICT."®

Philippe Leeune pense que le méme procedé peut produire des effets
différents. Parler de soi a la 3#me personne peut impliquer, soit un immense
orgueil (c'est le cas des commentaires de César, ou des textes du général De
Gaulle), soit une certaine forme dhumilité (cest le cas de certaines
autobiographies religieuses anciennes). *'(...) Des effets totalement différents du
méme procédé peuvent étre imaginés, de contingences, de déboublement ou de
distance ironique''®.

Nous pensons que, dans le cas des "*Jours™, il sagit du dédoublement et de

ce qu'on appelle dans la stylistique arabe "el-tagrid"® CAEINil

" CAEINIl:

Yi 40@al UaACA CAEiCa Yéx &bea Ual ATaco
Cal@CE Aai UINR &A4E ENIT E& aYOR; &bl igap Ual
ATacO CalgCE Uai aYOR TCOE Teed UINAC.

edx 44 31CO4 Uaa CAEiCa a@CAYA.

C4EPNIN CaAxa Yi ""CAEINiI Caal0": =dx Aa EAEI
ER4CE iRed UCANA T@CEC &aUiNBR; =AaE ENIila
TOCEC 4aYOR; YER=& PT INTE CAI@CE Ui aYOR;
2ATa0Ea aUiNRj YadbC iRxea EINIC aibbC.
CaEPNIN CAEC4i Yi EiCa "CAEINIT Caal0": =éxe A
ElU4 CAlgCE aaYOR Uai 18E CalO=0 Txa UINAC.
®C4EYNPE Eia &C ®CaAza UCANE; YAaR Yi

~ A ~

i
CaAxa INTE Cal@CE aUiNR =Aa ENiT E4 aYyoRn

W ORNIi CaaElaE: CaaNiUu CaOCEDR; O93.
@ Ph.Lejeune: Le pacte autobiographique, op.cit., p.16/17.
@) 1. Elaa OEC4E: aUla CAFACUE CAUNEIE:(Cadld CahAax); a80UUUUNCE 1CaUE
@NCEAUUUO; RrAE CAENEIE] O&F 1977; O 140.
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YEA@ACP AOa (CAEINIT) Uaid UCAN; EIa(;Y CAECai;
YA&& 10CE 4aYOR 4CUIN. @Aaac bia aa (EINIT) aAa
ayo C;aAaOC;a aaC; B(;aE aaYO4E U4 aba (;aAEUC;O
ae(;aAan(;a OCNE RA&aC daYO4E Uadj YadbC Oal
®34 &DC 4C PCaa EUO CaOUNCA:

ApUU=4 44aYO EAOUUCA =EUOIE ATOUT
iU AOCEEA4i a3 EUUNT™.

Dans "La Grande Maison", le narrateur adopte genéralement la

focalisation "interne™. Le lecteur a I'impression que le narrateur accompagne le
héros-enfant du récit. Son savoir ne dépasse pas le savoir de Omar. Si, a des
moments, il apparait "omniscient”, c'est dans la description des lieux, ou |'attitude

des personnages. Le narrateur de *'La Grande Maison®', tache de sattacher a son

personnage principal, Omar.

Quant a la question des pronoms utilises, elle ne se pose pas. Dés le début,
Dib annonce qu'il sagit d'un "roman" - selon le sous-titre - ce qui implique que
les personnages, y compris |'enfant-héros sont des étres fictifs (romanesques) et
il adonc préféré lui assigner le nom de Omar - (nom arabe).

En affichant dés le départ qu'il sagit d'un "roman", la question des pronoms
est donc résolue. On se demande Sil ne sagit pas d'une "fictionnalisation de soi"?
Et s Dib, comme d'ailleurs Valles - ne cherche pas, lui aussi, a se dédoubler en

donnant un nouveau prénom a son double!

Quant a Vallés, dans son ocauvre "I'Enfant”, il essaye de résoudre le
probléme posé par le genre littéraire (le récit d'enfance), a savoir le probleme de
I'identité. Valles tend aors a abolir toute possibilité dambiguité ou de

problématique, non seulement par I'emploi du "Je", mais surtout en reposant
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entierement sur le nom propre de "Jacques Vingtras'. || emploie donc le pronom

"Je" pour désigner alafois le narrateur-adulte et |e personnage-enfant.

A dautres moments, le narrateur des Jours sassocie al'enfant essayant ains
d'adopter le méme point de vue. Le narrateur sapproche de son personnage a tel
point que nous avons, nous lecteurs, I'impression qu'il habite la conscience de
I'enfant, sa mémoire et son esprit. Nous avons également |'impression que le
narrateur sincarne dans le personnage de I'enfant. 1l sait ce que I'enfant aime et ce
gu'il déteste, aquoi il pense, etc...

&DC Caizd AOAG (...)”

N~ -

acC ibRN

'Nii Pan aA“é iDRN A4 2144 Eabi Yi PaR CaxbE &=CA

& CaeNT Calviy. (03)@.

Ea RN Aad RCa ilE CalNal & CalcN APC UNEE
. . - . -

YiUEAT Uai POE abC caoiCl aYRNC aUNPC Yi CAEYRIN.™

Dans ce cas, nous avons une focalisation interne. Cette focalisation interne

marque l'identification du narrateur a son personnage, mais aussi souligne ce

W< 11 ne se rappelle pas le nom de ce jour...” (p.14)

@ “11 I'imagine ainsi parce que son visage garde encore cet instant la caresse d’une brise dont la
fraicheur légere...” (p.14)

W11 n"a pas oublié non plus qu’il aimait sortir, une fois le soleil couché, quand les gens prenaient le
repas du soir, et a s’appuyer sur les roseaux, tout pensif et abimé dans sa réverie...” (p.15)

@+1] souffrait, mais sans se plaindre ni pleurer, car il n'aurait pas voulu ressembler a sa petite sceur
pleurnichade™ (p.16).

@) ] détestait dormir le visage découvert" (p.16).

@ et & s’appuyer sur le roseaux, tout pensif et abimé dans sa réverie.” (p.15)
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caractere omniscient du narrateur puisquil dévoile tout ce que I'enfant cache

méme au niveau du sentiment, des réves, voire de I'inconscient®

Il se peut que I'enfant se confesse au narrateur, tandis que le narrateur
dévoile, et raconte tous les secrets a son narrataire. Toutefois, le narrateur ne
donne pas I'occasion a I'enfant d'exprimer son point de vue indépendamment du

point de vue de ce premier.

® ORNI CaaElas:CaaNiU CAOCEPR: "A3C Read UaiaC aligC Era OIA YIENO Yi AaaCad EaC
1Yi 44 80CUN Ca0Ei (...) YAa caNCei iYOI 4C REA CAOEE 44 AONCN" O 83/84.
© «“Tout pensif et abimé dans sa réverie.” (p.15)

ZUTeZ N

a son souvenir, si vivace qu’il le revoit en songe aujourd’hui, chaque semaine, a tout le moins™
(p.102).

@ «“Mais il sentait qu’il avait, dans ce nombre imposant de jeunes gens et de petits garcons, une place
toute particuliére, distincte de celle de ses fréres et de ses sceurs” (p.23)

@ <] sut que les autres gens avaient quelque chose de plus que lui, et que ses fréres et sceurs
pouvaient entreprendre des taches qui restaient au-dessus de ses moyens. Il sentait que sa mére
leur permettait des choses qu’elle lui interdissait et cela I’irritait” (p.23).

) “Notre ami resta seul & songer, non pas au Coran, ni & ce qui arrivait, mais & I’étonnante capacité
de mensonge de sayedna” (p.53).
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Le narrateur des "'Jours™ adopte d'une maniere générale une focalisation
interne-fixe puisqu'il accompagne son personnage (I'enfant) tout le long du récit.
Il est son "ange gardien”. Contrairement au narrateur des Jours, le narrateur de
I'Enfant laisse I'enfant sexprimer, présenter son point de vue, extérioriser ses
sentiments et émanciper ses pensees assez librement. Ceci est rendu par |I'emploi
du pronom "Je", le présent de la narration, le recours au style indirect libre, la
pratique d'une narration segmentée qui mime le discours ora, le choix d'une
perspective, qui est souvent, celle de I'enfant:

""(...) Je sanglote, j'étouffe: ma mere reparait et me pousse dans
le cabinet ou je couche, ou j'ai peur tous les soirs. Je puis avoir
cing ans et me crois un parricide. Ce n'est pas ma faute
pourtant! Est-ce que j'ai forcé mon pére a faire ce chariot?
Est-ce que je n‘aurais pas mieux aimé saigner, moi, et qu'il
n'eqt point mal?

Oui - et je mégratigne les mains pour avoir mal aussi.

C'est que maman aime tant mon pere! Voila pourquoi elle s'est
emportee.

On me fait apprendre a lire dans un livre ou il y a écrit, en

grosses lettres, qu'il faut obéir a ses pére et mere: ma mere a
bien fait de me battre." (p.47).

De nouveau, le narrateur des Jours n'hésite pas a nous faire savoir quiil
accompagnera le héros jusqu'a |'adolescence déeclarant ainsi son omniscience et
son savoir qui dépasse le savoir de I'enfant. Nous avons donc des passages "au
futur" ou des phrases qui indiquent I'avenir, intercalés dans la trame du récit qui,
lui, est au "passe”

" [Na U4 ayO8 Aa=CaC aa CaguUcCa aa EEI 434 Aac EUT Aa 1Ca0
CAICA0E =CaUONia." (0 20)@ .

" ETA EP4R 1ia OCYN A4l AxNzEC 4A=a GNEj YERAY CAEUE =AEl Aa
iDaE A4l AC/ETE CaOYiaE; YRCa ilda Caid Caguca Yi UNYEA. Ea 04

@ *(_.) Elle se trouvait au canal, qu'il apprit & connaitre en grandissant... ** (p.15).

@] s'interdit & lui-méme certaines nourritures dont il ne godita qu'aprés avoir dépassé 25 ans"
(p.26).
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CaoUca Yi UNYEA (..) =4a iENR 4P& CAUCIE AAC lia TOE bNiaE4;
YAINIES 44 UCICE REINE BCa bT AaYac." (022)9 .
Aussi, faut-il mentionner qu'il sagit ici d'une interférence (intersection) des
temps narratifs en ce qui concerne les événements importants et cruciaux. En
outre, la présence du narrateur omniscient est mise en valeur, son savoir est

illimité (il anticipe) et, dans ce cas, le point de vue du narrateur se distingue de

celui de I'enfant.

Le narrateur anticipe également quand il évoque I'épisode d'Aboul Ala El
Maarri: le héros n'a lu I'histoire dAboul Ala® que beaucoup plus tard,
cependant le narrateur cite I'exemple de cet écrivain dans le récit d'enfance
distinguant ainsi entre la conscience du narrateur adulte et la conscience de
I'enfant. De nouveau, il anticipe pour prouver son omniscience et que son savoir

dépasse le savoir de |'enfant.

"@2AUC4E4 &Pa CAICIEE Uai A4 ivaa @eNC 33 A@aeCN
AEi CaUACA b caYaa. baR Aa AEC CaUaCA RCa iEOEN
Yi AR4&4 IEi Uai TCT1a4; YPT RC4 iARA Yi aYP EIE CAANO;
®RCa iAaN TCTad Aa iUT 44 @UCE4 Yi &bC Caavyp Ea iINI
(..) Y& OCIE4C &pa& CaA@x=CN 3a [iCE AEi CaUaCA ip
cayaae aAaa NAi ayOa YiaC. YRA RCa iEaal @YAC a=
COE@CU Aa ilaz Aal @UCEa; eaRaa aa iRa ilNaeA Uai Aa
iUaa Aai Adaad &pa CaNUEE"

(0 21j22).®

@ || commenca dés son premier voyage en Europe. Il feignit d'étre indisposé, et refusa de
descencdre a la salle a manger, pour se faire porter ses repas dans sa cabine. Lorsqu'il arriva en
France, il établit, dans les hotels ou les pensions, la régle de se faire porter ses repas dans sa
chambre, sans s'imposer la corvée d'aller a la table d'héte. Il ne quitta ces habitudes qu'apres ses
fiancailles, et sa femme lui en fit perdre un certain nombre d'autres™ (p.27)

@) G.Genette |'appelle: "'analogie thématique™ dans Figures I11.

@ “La méme aventure lui permit aussi une intelligence plus profonde de certains traits de caractére
de ce poete. Aboul Ala’ el Ma’arri se déroubait a tous les regards pour manger, et se cachait
méme de son domestique. Il prenait ses repas dans une cave. Il faisait dresser la table dans ce
réduit, puis attendait qu’on sortit (...). (p.26).

“(...) Les singularités de I’illustre aveugle s’expliquerent alors aux yeux de notre ami, car il se vit
lui-méme dans des difficultés semblables. Combien de fois souhaita-t-il, lorsqu’il était enfant,
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En ayant recours a I'anticipation, le narrateur brise I'enchainement logique
et chronologique des événements marquant ainsi son autorité, et sur I'enfant, et
sur le recit.

Le narrateur de "'La Grande Maison' anticipe en évoquant "un verbaux.

Le narrateur de "'La Grande Maison™ anticipe en évoquant "un drame" qui aura
lieu: **Mars vint. Le deuxieme dimanche de ce mois fut un jour mémorable
pour Dar-Shitar''(p.39). Il crée un effet de "suspense” pour avertir le lecteur. Le
narrateur, aide par |'auteur, réserve a cet événement une page entiere, ainsi qu'une
ecriture en italique qui marque "I'omniscience™ du narrateur. L'omniscience est
présentée par latypographie et la mise en page, mais aussi par l'interférence des
temps verbaux. Le temps “passé” dans “Mars vint” et I’ anticipation dans “(...)
fut un Jour mémorable”.

Quant au narrateur des **Jours", il ne se contente pas d'étendre son pouvoir
uniquement sur I'enfant, mais aussi sur les autres personnages. Il se charge de
rapporter les points de vue des autres personnages. Le narrateur a donc recours a
la focalisation zéro, procéde qui lui permet de pénétrer, et de sinstaller dans les
consciences de ses personnages. Il focalise une "scene" ayant comme centre
(champ focal) I'enfant, puis il déplace graduellement le regard et change de
perspective pour focaliser les différents membres de la famille. 1l évoque les

réactions diverses des membres de lafamille ala scéne du repas.

"ac Cabi ipU az Asd AlD QaabaE ERAEC ilid Ela Aa
iATPA&C RUCTE& Eil =CIIE; =aCCabi iaala aa apa
CaEINEE; 4COA. ®=APa YbI AID CaapakE EBAEC lia
2U3a04C Vi (;a@Eb C;aaOENB Ea NYUaC; A&l Y3a. YAaC;
AlzES YAUNbae(; Yi QaOIB aeAaC; Azd YAI3 OE
ECAERCA. ®AaC AE®d YpCa Vi OzE AClA 10

pouvoir étre seul a prendre son repas! Mais il n’eut jamais la hardiesse d’exprimer ce
désir”.(p.27).
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Une deuxieme scene: Quand le pére de I'enfant a changé d'avis et a décide

d'emmener I'enfant pour latroisiéme fois al'école coranique:

A as - A A~ ~

) ®&Pa Add EOIR 444 =EUNI E& OilaC lia ApE4 iEITE
i

aC Eac éb,é C,‘aia CcadEiCa () aeaAa(;A QIaeEa
A £IUIM&EA UAIA APCAE O|IAC; AA TIA AAI TIA

AI0IUEAA £IEINAA OIGA. £ARAA RCA ITEAA ADC RAA Y1

OER £IAL" (O 66)

Nous avons donc, les différents angles de vision des scenes rapportées: A ce

propos, Shoukri ElI Mabkhout précise que le narrateur rapporte tout, et les

réactions et les pensées de I'enfant et des personnages. Il ne lui donne presgque

jamais l'occasion de sexprimer, ni la liberté d'agir. Les personnages sont, eux

aussi, completement soumis au narrateur-dictateur. I1s sont tous "muets'®

" A4 CAEQA Y1 "CA&AICA" pbaia Canaca Aa 4a apa OazEC; RAC Aa

C4a010iICE C4AINI UAE TCOUE 4aNCei Yéaa iaR&aC 44 CaR4aCa 4EEITE

ITEC iOIA 12C4aE AINi 54 OTOIE CadE!."

Les personnages sont peints genéralement a travers leurs attitudes®®. Le

portrait de ces personnages est construit par le biais de la description beaucoup

(1) e

Qu’arriverait-il, s’il tenait sa bouchée entre les deux mains, au lieu de la prendre comme toujours

avec une seule? Qu’est-ce qui I’empécherait de faire cette expérience? Rien sans doute. Il saisit
donc sa bouchée a deux mains et trempa dans le plat rond ou tout le monde puisait, puis I’éleva
jusqu’a sa bouche. Ses fréres? - Quel éclat de rire... - Sa mére? préte a pleurer - et son pere qui dit
seulement d’une voix paisible et un peu triste: “Ce n’est pas comme cela, mon petit, que I’on tient
sa bouchée”. De lui-méme, que dire? Il n’a jamais su comment il passa la nuit d’apres”. (p.25).

@ “Et sa mére qui le taquinait et qui excitait contre lui sayedna quand il venait se plaindre & elle de
ces cancans! Et ses fréres qui ne faisaient que le quereller et détourner la conversation sur
sayedna, de temps a autre, pour le mettre en colére et le faire rager!Pourtant, il supportait tout

. c~ela avec constance et sang-froid:’.(p.57).
@ ORNI CaaElaE: CaaNiU CaOCED; 087.

@ Aslfa EGNO 0alCa: EO&a "CaEU4IP Ua @Nib CaO4az=R" Vi RECEAC: INCOCE Yi CaNeCiE

CAUNEIE; CaéiAE Caa0NIE CAUCAE 44RECE; CAPCANE; O4E 1987; O121.

@ Danielle Deltel: "Colette regard singulier et savoir objectif (la focalisation dans la maison de

Claudine: cahiers de sémiotique textuelle, no.1, Paris X, 1984, (p.75-92) p.85.

63



plus que par des analyses psychologiques. A cause de I'omniscience du narrateur,
ces personnages se laissent aisement définir. Le narrateur explique a son lecteur

leurs comportements. Ceux-ci sont donc clairement percus et nommes.

Dans ""La Grande Maison™ comme on I'a dga mentionné, Dib a préefére

utiliser lafocalisation "interne™ multiple et variable. Il achoisi de pénétrer autant
gue possible dans la conscience de son héros, mais aussi de pénétrer dans les
consciences des autres personnages. |l téchait, tout le long de son récit,
d'observer avec beaucoup dattention son personnage et souvent il fait une
analyse psychologique des sentiments de Omar. Il rapporte ses sentiments et ses
penseées.

"Omar tremblait. Les plaintes de grand-meére étaient empreintes

d'une angoisse sans nom, et si effrayantes qu'il ressentit le
besoin de hurler." (p.33).

" 11 se sentit abandonné, solitaire, rejeté de la vie."" (p.38).
""Une émotion curieuse le pénétra a cette pensée.” (p.117).

""Omar se sentait tout dépouillé du dedans et défait..."" (p.140).

Le narrateur réussit a pénétrer profondément dans les pensees les plus
intimes de Omar au point de devenir son double. Mais e narrateur ne sarréte pas
la. I n'hésite pas a envahir les consciences de la mére Aini, de la soaur Miriem,
des policiers, voire des autres personnages.

La meére: ""Sa mére n'a aucune raison de lui administrer une
raclée. A aucun moment, elle n'a eu I'idée de le faire souffrir."

(p.37).

""La focalisation "externe’ se transforme en focalisation "'interne", quand le narrateur explique
le comportement des personnages". précise Deltel.



Miriem: *"Le seul desir de Miriem eétait-il de quitter la vie?"
(p.113).

Les policiers: *Les policiers sentaient que Dar Sbhitar était
devenue brusquement ennemie." (p.45).

Il va méme jusqu'a dévoiler les pensees de veste-de-kaki et a analyser ses

sentiments:
"Les yeux immenses de veste-de-kaki exprimaient une
interrogation avide de béte apeurée. Omar y lisait I’attente,

I’espoir frémissant, I’inquiétude. Mais peu a peu, un sourire
I’illumina.” (p.13).

Le narrateur de "'La Grande Maison™ ne se prive pas d'analyser I'attitude

des personnages en donnant des explications. La mere de Omar est agressive qui
persécute son enfant: cependant le narrateur cherche a justifier I'attitude de la
mere, pour réduire sa culpabilité et accuser particuliérement la sociéte.

" Aini avait eu tant de malheurs dans sa vie, une misére qui

durait depuis tant d'annees que ses nerfs s'étaient uses dans la
lutte quotidienne.” (p.111).

"1l semblait soudain qu'Aini navait plus la force de supporter
sa fatigue.” (p.135).

Les fonctions du narrateur:

Méme s le texte des *'Jours™ semble déterminer intimement la conscience
enfantine, il n'est pas exempt de jugements du narrateur adulte, et de ses
interventions tres fréquentes, dans la trame du récit. Le narrateur des "*Jours™

remplit plusieurs fonctions, marquant par la la supériorité de son savoir par
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rapport a celui de I'enfant. Le découpage en chapitres, la numérotation des
chapitres, les blancs qui séparent les groupes de paragraphes fonctionnent comme

signes de la présence du narrateur exercant la fonction de régie.

Quant a I'Enfant de Valles: sa structure discontinue fait que le narrateur a
I'air de sabstenir d'exercer la fonction de regie: il I'exerce pourtant et cela par le
jeu des titres et des sous-titres, le découpage en chapitres, la dédicace, I'emploi de
I'italique marquant la présence du narrateur dans son texte, et surtout comme

nous le verrons plus loin, par I'inscription d'un discours ironique.

La présence du narrateur dans les ""Jours™ se manifeste également par
I'emploi de tours syntaxiques propres a la langue écrite et au registre littéraire;
des exageérations ou se lit clairement l'intention de produire tel ou tel effet,
I'emploi d'un vocabulaire aux connotations ironiques ou pathétiques sinscrivant
dans la stratégie du narrateur adulte, affirmant sa présence qui tient compte de la
littérarité de son texte. |l se manifeste d'une maniére stylistique, d'ou I'emploi de

I'anaphore:

Au chapitre 2:

" 244 iRa IPTN A4 8DC CAUNO Oi4 EIE iOE@IU CAOCE Caadig A4 iEE
aa Al CAICYEia YiEAU CAAINI.
244 R4 iPIN A4 TiICE CaaCO aCalieCa 2CaaECE EED4A 44 @NCA &ba
CabaCE Uai ale 4C &i 44 Tea4C.
®43 iRa iPIN Aa CaNla IOE@iU Aa iUEN &D4 CAPACE 43E4/EE Tea Aa
iEaU CaaCA AE@ia.
®43 iR4 IPIN Aa CAACA iab@U &4 Tia A4l 1ia Ua 4D4& CAPACE (...).
243 iR4 (PIN &DA R44. (CaAICAD 12)W .

@11 ne voyait pas la largeur et n'aurait jamais cru possible qu'elle fiit assez faible pour permettre a
un garcon agile de sauter d'une berge a I'autre. 1l n"avait jamais non plus supposé que la vie des
hommes, des animaux et des plantes p(t continuer sur l'autre rive a I'image de celle qu'il
connaissait"".
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Ou bien au chapitre 18:

aab DaR Caied CEO4E CaA=CON Eia CalO4 xEia &4D4 CAAONE (CaAICA
0125)

44 DaR Caieed AOEPN Cal0Oa CaUaib Yi &bC CAICN (...).

@243 PaR Caied EUzl C40i A4C 1140 Aal UDCA4 =4C Aal UOC/ES IE
iDRN AE44 (..)2 .

Le narrateur de "La Grande Maison™ a lui auss une présence

"stylistique”. A l'instar de Taha Hussein, il aeu quelquefois recours a l'anaphore:

" Dar-Shitar était devenue brusquement ennemie.
Dar-Sbitar s'enfermait dans sa crainte et dans son défi. Dar-
Sbitar, dont ils avaient troublé le sommeil et la paix montrait
les dents."* (p.45).

Maisil aeu notamment recours a larépétition "binaire™, au "parallélisme:

(...) ""Son visage, un joli petit visage..."" (p.31).

(...) ""Lorsqu’'elles entendirent crier Aini, dont la voix s'en-flait,
s'enflait, aigre et menagante' (p.81).

" Aini fut prévenante, la plus prévenante des femmes." (p.163).

Ce procéde (propre ala poésie) créee le rythme intérieur du texte et souligne
sa poéticité. N'oublions pas que Dib est poéte avant d'ére romancier. Lui-méme
I’avoue: “Je suis essentiellement poéte et c’est de la poésie que je suis venu au
roman, non I’inverse”® C'est peut-étre pourquoi il a intercalé le poeme dans la

trame de son récit, tiré de son recueil "*Ombre gardienne'®.

"Il ne savait pas encore qu'un homme pouvait traverser I'eau en certain point sans qu'elle lui
atteignit I'aisselle™.
"1 n*avait pas réfléchi a tout cela™ (p.19).
(2) "'Depuis ce jour, une sorte de pacte semble vouer la famille & I'affliction’" (p.96)
""A dater de ce jour, une tristesse vint habiter cette demeure"
""A dater de ce jour, le cheickh ne s'assit plus au repas du matin, ni a celui de ce soir..."" (p.101).
@ J. Dejeux: Mohamed Dib, écrivain algérien. p.10.
Dib tient beaucoup a cette déclaration et il justifie cette attitude en disant; “L’exercice de la poésie
mene vers un tel affinement, a une recherche tellement poussée dans I’expression, a une telle
concentration dans I’image ou le mot, qu’on aboutit a une impasse (...), il faut briser le mur d’une
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“ Etrange est mon pays ou tant
De souffles se libérent.”

“Quand la nuit se brise
Je porte ma tiédeur
Sur les monts acérés
Et me dévéts a la vue du matin
Comme celle qui s’est levée
Pour honorer la premiére eau:
Etrange est mon pays ou tant
De souffles se libérent,
Les oliviers s’agitent
Alentour et moi je chante:
- Terre bralée et noire,
Mere fraternelle,
Ton enfant ne restera pas seule
Avec le temps qui griffe le cceur;
Entends ma voix
Qui file dans les arbres
Et fait mugir les beeufs.

Ce matin d’été est arrivé
Plus bas que le silence,

Je me sens comme enceinte,
Mere fraternelle,

Les femmes dans leurs huttes
Attendent mon cri.

Pourquoi, me dit-on, pourquoi

Vas-tu visiter d’autres seuils

Comme une épouse réepudiéee?
Pourquoi erres-tu avec ton cri,
Femme, quand les souffles

De I’aube commencent

A circuler sur les collines? (p. 47 a51)

facon ou d’une autre. Et voila pourquoi je fais les deux choses a la fois. Le roman n’est-il pas,
d’ailleurs, un poéme inexprimé? La poésie n’est-elle pas le noyau central du roman?”
ou pour reprendre la déclaration de Rémy de Gourmont cité dans Poésie et Récit de Dominique
Combe, Paris, José Corti, 1989, p.110.
“Le roman est un poéme. Tout roman qui n’est pas poéme n’existe pas”.
2 Mohamed Dib: Ombre gardienne, Paris, Gallimard, 1961
Paris, Sindbad, 1984.
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De méme, le narrateur vallesien a eu recours au parallélisme au niveau des

phrases, et des paragraphes:

"' Deux tantes du c6té de ma mere...
Deux tantes du c6té de mon pere..." (p.53).

"1l y a des embrassades et des querelles. 1l a des engueulades
qui rougissent les yeux." (p.102).

En outre, Dib a tendance a utiliser fréqguemment les phrases "adjectivales”,
commencant par un adjectif (mis en apposition).
""Harcelé de tous cotés. le gosse s'enfuit a toutes jambes." (p.7).

" Confiant, veste-de-kaki, ferma les yeux et ouvrit la bouche."
(p.13).

" Joyeux, il poussa sa charrue.” (p.27).

"' Effarées, les femmes se dispersérent." (p.44).

"*Cloué devant sa machine.” (p.100).

Dib cherche a poétiser le roman a travers cette confrontation des genres
littéraires (roman, poésie). Cette confrontation des genres produit un effet de
"rupture”. 1l a également recours a |'arabisme: "*Monsieur Hassan ouvrit la
lecon.” (p.22). Il cherche arompre avec les habitudes de la lecture en produisant

ce que Freud appelle “effet d'étrangeté inquietante” pour attirer |'attention du

lecteur.
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La présence stylistigue du narrateur-auteur se manifeste également par
I'emploi des figures de style et de tours de phrase propres a la langue et au

registre littéraires, et I'emploi de la métaphore:

""Les premiéres heures de I'aube pointaient. La nuit se dissipait,
comme en cachette." (p.42).

En évoquant son premier amour:

""L'affection qui liait Omar a Zhor poussait comme une fleur sur
un rocher sauvage." (p.81).

Dans ""La Grande Maison', nous pouvons relever toute une poétique de la

description:
""Lentement, le printemps arriva. 1l libéra les premieres feuilles,
fréles et frémissantes, de la vigne dont la ramure emmélee
coiffait la cour." (p.65).

L'emploi de la personnification, procéde lié ala poésie:

""Mere bien-aimée, meére faim, je t'ai réservé les mots les plus
tendres..."" (p.110).

Nombreuses sont les incursions du narrateur dans "'La Grande Maison'":

Lafonction de régie est habilement assumée par le narrateur. 1l réserve des pages
entiéres écrites en italique, séparées du reste du texte, pour sexprimer librement.
Sa présence se manifeste explicitement dans les pages écrites en italique qui
introduisent les chapitre 3, 8, 10, 16 et 22. Dans ces chapitres, il résume,
condense et intensifie les événements passés ou a venir, et qui font surtout la

liaison des chapitres, ce que Genette appelle "'sommaire”.

Genette définit le sommaire ainsi:
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"C’est (...) la narration en quelques paragraphes ou quelques
pages de plusieurs journées, mois ou années d’existence, sans
details d'actions ou de parole. (...) Le sommaire est reste,
jusgu'a la fin du XIX€MEe sjecle, la transition la plus ordinaire
entre deux scénes, le "fond" sur lequel elles se détachent, et
donc le tissu conjonctif par excellence du récit romanesque,
dont le rythme fondamental se définit par l'alternance du
sommaire et de la scéne*'®..

Au chapitre 10:

"Depuis que les forces de police avaient perquisitionné, aucun
autre incident nouveau ne troubla I'existence de la grande
maison. (...) Et la blancheur étouffante d'aolt remplaca la
flambée du printemps.**

"Omar connut alors les grandes vacances: ""Trois mois sans
approcher I'école." (p.69).

Au chapitre 22:

"Un jour passait. Puis un autre. Et un autre encore. La misére
rendait triste les gens de Dar-Shitar."

""Chez Aini, ils étaient comme ils avaient toujours été. 1l y avait
seulement un peu plus de misere." (p. 149).

Apparemment absent, le narrateur vallésien a, lui aussi, une présence
stylistique: I'emploi des phrases, de vocabulaires propres au registre littéraire ou

ce qu'on appelle "les reliques du romantisme™:

""Le soleil jette de I'or dans les verres; il allume un bouton sur
cette veste." (p.63).

@) G.Genette: op.cit., p.130/131.
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""La brise secoue mes cheveux sur mon front et emporte avec
elle ma bouderie et mon chagrin.” (p.72).

" A partir de ce moment, il y eut dans mon imagination un coin
bleu, dans la prose de ma vie d‘enfant battu la poésie des réves,
et mon cceur mit la voile pour les pays ou I'on souffre, ou I'on
travaille, mais ou I'on est libre.” (p.127).

""Ces pensées, je les vois encore, avec leurs prunelles d'or et
leurs paupiéres bleues, je sens le velours de leurs feuilles, et je
me rappelle qu'il y avait une touffe dont je prenais soin; il en
reste encore des péetales dans un vieux livre ou je les avais
mises."" (p.175).

Il crée et formule des slogans:
"Vivre en travaillant et mourir en combattant!"* (p.289).
Il met en cauvre un art de la comparaison et utilise ingénieusement les

métaphores: e nombre des métaphores utilisees semble infini:

"*Les souliers du mort sont aussi sur une planche, comme deux
chopines vides." (p.49).

"*Je fume comme une soupe." (p.158).

Je suis forcé de retirer ma téte par les cheveux pour me relever,
et de la replacer droite comme une bouteille en vidange. (P.56)

Ma niéce et moi contre le mur comme des habits de la morgue.
(p.110).

""Mais je sauve toujours les situations avec ma téte ou mon
derriere, mes oreilles qu’on tire ou mes cheveux qu’on
arrache, en glissant, m’accroupissant ou roulant, comme
I’ahuri des pantomimes, comme I’innocent des escamoteurs.™
(p.110).

La métaphore est l'image poétique élue par excellence dans |'cauvre

vallésienne. La métaphore est généralement liée al'ironie.
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Dans "Les Jours™, la présence du narrateur-adulte se manifeste
explicitement dans son intervention pour commenter ou juger ou attester. |l

exerce fort peu lafonction d'attestation. (p.137).

" @&Calb Aad RC4 OUIIC Yi a4ba CaAICA.™ (O 64).0
" 304 33 CaOR &CaCOINCA." (©92).2

" 4U3! 244 PaR Caied UNY CaAlaca caaNaeUE."" (O 137).0

Dans "I'Enfant™, |le narrateur apparait distinctement quand il exerce ses
fonctions au cours du récit. Nous avons pu remarquer qu'il exerce, lui auss,

comme Taha Hussein, fort peu la fonction d'attestation:
""(...) Jye suis persuadé qu'elle est une bonne mere et que je suis
un fils ingrat. Qui, ingrat!"* (p.51).

"1l ne cedait pas, il préférait que je souffrisse un peu, et il avait
raison."y (p.65).

" Qui, les coups qu‘on me donne sont des caresses a coté de ceux
que M. Bergougnard distribue a sa famille.” (p.235).

Mais le narrateurs des ''Jours™ ne se prive guere de la fonction de
commentateur. Ses commentaires se présentent souvent sous la forme didactique
des lecons de morale: Genette I'appelle "fonction idéologique”, ou fonction

"évaluative".

"La fonction évaluative" est aussi bien définie par Jaap Lintvelt:

@ «\/raiment, il fut heureuxc ces quelques jours-1a" (p.56).
@« Qui,... scepticisme et mépris...” (p.75)
@ «Qui, de ce jour il connut les réves effrayants.” (p.102).
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""Comparaisons et commentaires par lesquels le narrateur
prononce un jugement intellectuel ou moral sur I'histoire ou
sur les acteurs impliquées™®.

"A& CaAa0Ca U4 IEI AE=d; @Ad CaAE=d eCaAdeiE
4CEUOA CAAE ®CaAid a4 CABPE &Ca UEE ecalicu."
(O38)®

" A& CalaN PCIN Ual Aa iA4a CaaCO @iAbidd; ®ilEE Aaida
CaliCE xid®a a4 AéN ac Uai aY=044 Yi epPE «CIT." (O
118),

Le narrateur de "I'Enfant™ ne manque pas d'avancer ses commentaires,
ayant laforme d'une vérité générale, ou d'une maxime:
"C'est ainsi qu'on n'est point sir du cceur des siens et qu‘on
craint de les irriter par les explosions de sa tendresse;
instictivement, on sent qu'il ne faut pas a ces douleurs, un
accueil cruel, le cceur ne saurait I'oublier et il garderait, noire

ou rouge, une tache ou une plaie, une tristesse ou une colére."
(p.184)

"Oh! Ces Méres! quand la tendresse les prend! Ca ne fait rien,
le clou m'a fait une méachure. Ces meres qu‘on croit cruelles et
qui ont besoin de tout d'un coup d‘embrasser leur petit!*
(p.192).

De tels énoncés émanent du narrateur, ils révélent des opinions, une
idéologie. Dans ce cas, le narrateur se dissocie nettement du personnage de
I'enfant, son point de vue se distingue nettement du point de vue de I'enfant, et

devient dominant.

Le narrateur des ""Jours™ tend a sadresser a son narrataire remplissant ainsi

|a fonction de communication.

@ Jaap Lintvelt: Essai de Typologie narrative, Le Point de vue, Paris, José Corti, 1981, p.64.

@ “|*homme est lésé dans ses droits, méme par ses parents, et que I’amour paternel et maternel ne
met pas pére et mére a I’abri de cet esprit de fausseté et de vanité”. (p.37)

() «|_e destin savait accabler les hommes d’autres tristesses, capable d’exaspérer chez eux I’amour
instinctif de la vie, tout en diminuant son prix a leurs yeux”. (p.92).
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"ealRa DCRNE CAABYCa UNIEE - Az pa Aa DCRNE

cahAaOCca UNIEE..." (O15)®
"(...) Az PaYi Tigéé " (04).
ou bien il s associe a son narrataire en disant:

'iNi OCIE&C avO0a..." (033)@

Le narrateur des "'Jours' saisit I'occasion de sadresser a son narrataire en
vue de lui expliquer, un terme ou un éément de I'histoire; exercant ains la

fonction "explicative™ définie par J.Lintvelt®:

""Discours utilisé par le narrateur pour fournir des explications
de certains éléments de I'histoire.™.

"eRCa "OflaC" bl EUxl &Ei 114 C4RECE A& ilaU;
UECAE4; Axe EUECNE Alp "TYiE&™"" (O 30)w.

"(..) 2801 Yi @Niba IEi 204 Adi CARNCN (@CaRNCN:

Yi C&EiE RCaE EMN YidC AdzCa CagUCA. =RCa |N
YidC Calaca) ®RCaE Yi OCeiE &4 O=CiCAC CapNEE
(di POUE OT4E UNIOE 34 CalOE RA&4C 10U OINE)" (O
59)@

_/ m‘

Le narrateur de "La Grande Maison" exerce la fonction de commentaire,

d'une maniere modérée, contrairement au narrateur des **Jours’. Le narrateur de

"La Grande Maison' a recours a des phrases courtes pour faire passer ses

commentaires.

@ “Mais la mémoire des enfants est fantasque, & moins que ce ne soit la mémoire de I'homme
fait...” (p.21

@ *'Notre ami se voit..."

® Jaap Lintvelt: op.cit., p.63.

@) “11 avait ses habitudes: il arrivait, enlevait sa “‘abaya” ou, plus exactement, sa “daffiya”
(Daffiya: sorte de douillette). (p.31).

(2) “Ses pas incertains le menérent au “Karar”. Le “Karar” était une sorte de cellier, une piéce de la
maison ou I’on serrait les provisions, et ou I’on élevait des pigeons. Dans un des coins, il y avait la
“Courma”. C’était une piece de bois épaisse et large comme un tronc d’arbres” (p.52).
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" Aini tenta de le saisir par un bras. Peine perdue. Il se déroba."
(p.12).

"' Cette Sennya, elle avait du courage!"* (p.43)

"1l se retrouvait a I'orée d'un pays singulier. Quelle impression
de réveil!"" (p.180).

Assumant cette fonction, il n'en a pas abuse. Cependant il exerce lafonction
idéologique par le truchement d'un de ses personnages. En assumant la fonction
idéologique, le narrateur a une présence "transparente”. L'idéologie du narrateur
se manifeste donc, par exemple, a travers le discours de Ben-Sari, critiquant la

justice sous le régime colonia francais en Algérie:

" A Dar-Sbitar s'élevaient encore les prostestations véhémentes
du vieux Ben-Sari; mais les forces de I'ordre étaient parties:
... Je ne veux pas me soumettre a la Justice, clamait-il. Ce
qu'ils appellent la justice n'est que leur justice. Elle est faite
uniguement pour les proteger, pour garantir leur pouvoir sur
nous, pour nous réduire et nous mater. Aux yeux d'une telle
justice, je suis coupable...”. (p.52).

Dans ce cas, le point de vue du narrateur rejoint le point de vue d'un des
personnages "secondaires’, Ben-Sari et leur point de vue se superposent. La
focalisation est interne (variable). Il charge un des personnages de refléter le

point de vue du narrateur.

Le narrateur de 'La Grande Maison" implique volontairement et

consciemment son lecteur. Toutefois, il Sadresse au lecteur francais
particulierement, il lui explique les termes arabes transcrits dans son récit. Ces
termes sont bien définis et expliques en marge ou en bas de pages:

" Torraicos: poischichegrillés’.

" Calentica: péte faite avec lafarine de féves ou de pois chiches".
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" Meéida:  table ronde et basse sur laquelle mangent les familles musulmanes'.
(p.16).
" Derb: ruelles tres étroites et sinueuses qui serpentent atravers les quartiers

del'ancienneville". (p.26).

Le narrateur implique le lecteur francais en lui avancant des définitions et
des explications des termes arabes, assumant ainsi sa fonction explicative (ou de
métalangue), d'une maniere explicite puisqu'elle se réflete atravers la typographie
et lamise en page.

Le narrateur de "'I'Enfant™ assume, lui auss, la fonction explicative. I
implique le narrataire quand il justifie ou explique ses intentions ou les intentions

des autres personnages, par exemple:
" Quand je dis je tate, je parle au figure." (p.168).
Il explique également les intentions des autres personnages:

" Jacques, est-ce que tu t'amuses mieux avec ces ‘‘mes-sieurs
de la bachellerie™, qu*avec nous? (...)".

“I1I appelle "messieurs de la bachellerie’ les instituteurs,
professeurs, maitres de latinage ou de dessin qui viennent
quelquefois a la maison et qui parlent du college tout le
temps”. (p.57).

Il arecours ala"metalangue™ pour expliquer les propos de son pére:

""Mon pere dit: "*Non, non! - c'est-a-dire, il ne sait plus trop."
(p.108).

En outre, il interpréte et analyse les situations qui peuvent paraitre, aux

yeux du lecteur, énigmatiques ou incompréhensibles:
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""Le professeur de mathématiques qui, décidément veut faire sa
cour au doyen (il doit épouser sa fille), me parle..."" (p.229).

Il utilise les parentheses pour introduire I'explication.

Dans "'Les Jours, les chapitres 14, 15 et 16 affirment la suprématie du
point de vue du narrateur-adulte. 1l abandonne complétement le personnage de
I'enfant et son point de vue, et se livre a la critique "acerbe" de la sociéte, de la
vie a la campagne, de l'ignorance, de |'école coranique, des professeurs, ... etc.
Cette digression (teintée d'ironie) sétale sur trois chapitres qui couvrent trente
pages. Bien quil ne dise pas "je", le narrateur manifeste son engagement:
attaquer l'ignorance et célébrer I'éducation moderne. En assumant les fonctions
explicative, idéologique et de communication, le narrateur-adulte impose son
point de vue dans le récit. Son point de vue est généralement dominant, a tel
point qu'il ne laisse que rarement, Ses personnages sexprimer ou presenter leur

point de vue.

" Aa CaaAay iaal CAOEI AliCAC CAINIE CaRCAAE Yi CAEONY; Yalla iiCeda
C4EUNY U4l Céamlel ExeOCA4&d CadllxlE; @iiCea AINCR UCaid V&l
@NIPE4; Y1 4E4 4D4& CadeCbY iO4 CaaAay A4l baE EAEINA @NaeUES;
®4aR44 Yi EUO CéaaaeCbY CaAINI iYNO OTOIE CAATIE CARCEAE Caall
®CazUi Ual EO=iN CadepbY;j YIEIA Y1 Elaiad EYOiN& &NE@4 EUINA 44
CaU=CaN; RAC iAEN Yid AliCAC &ebYa RECIE; Yidda CaOEi aOEiC
AIEITE Ua aUCAN Calaa CaaEUTIE Yi Ei£Ea".Y,

Vers la fin de son récit, le narrateur avoue, pour la premiere fois, que le
personnage est la seule source dinformation, et qu'il n'est plus omniscient. Pour

la premiere fois, il laisse I'enfant Sexprimer librement, sans son incursion. A ce

moment-1a, il utilise le pronom "je" pour souligner son indépendance.

W VBl caal OaEIN: CaaNiU CaOCED; O316.
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" A&C A4C YaC COE@iU AaC Aa AINER E&C iBRN CAOE!L"
(C4AICE O 109)2.

"&bl APO3 4l EUT Aadd AIEPN CaU4a aab DaR Céied."
(CaAICE O144)0.

Il souligne donc la supériorité du point de vue de I'enfant par rapport au

point de vue du narrateur-adulte.

En outre, le narrateur des "'Jours™ a eu recours au troisiéme type de
focalisation: focalisation du dehors (caméra). Ce type de focalisation cherche
I'objectivité et I'exactitude en ce qui concerne la description. Il sagit donc de
décrire une scene en particulier, saisie a un moment bien précis (ou nous avons
une unité de lieu, unité de temps). Visant aors I'objectivité de la caméra, le
narrateur décrit la scene minutieusement en tenant compte de la succession
logique et de I'exactitude de la scéne. Par exemple, la scene de la préparation du

frere pour assister aux fétes religieuses:

"4aEQ (;aYEl (;aAOaNl E|C;Ea (;allllE./ ®CEIb abC C;alaea
Ua(;aE ION(;All ®Aabi Ual REYia OC,‘aC; aa (;aBOalNI/
®A34 ETUx ®EEax CAEUC=IiD{/ @AE=a iINI &illa 10aC4
a0@NEC;/ 1Ei ADC AE4 CAYEi 34 Oid ®=ai/EE4& 4C RCA
iNiTy/ N1/ YABC YNO iaEUN& ECAECE;j/ =ADBC NiCa
il'ééaeéé YiC)Uaeaé Udi gac’)m./ aeAﬁ baed irséa\’(aeaé aa
Tavail =ADC CaEaClp E@ab Yi CaYOCA./=ABC
Caa0OCA iOUNTA a4 R4 4CIiEi/ ®ADC Calae iEANIT EUNY
CaEleNi/ ®ABC CaAO=CE ENEYU aUaiE Eall gaaEi,/

®ADC &DC CalYa B4d iEINB Yi EGA ®RA&aC EEINR 4U4
CaANO =aCU4&iaC da TeN." (O 70).0

(2 *'Je serais bien embarrassé de répondre autrement qu'en rapportant fidelement les souvenirs du
petit garcon d'alors™ (p.85)

@ Il m'a juré par la suite que son mépris pour la *'science avait commencé ce jour-la" (p.108).

@ *'Le jeune étudiant revétit ses beaux habits neufs, coiffant pour la circonstance un turban vert, et
jetant sur ses épaules un chale de cachemire./ Sa mere récitait sans arrét les ""mou'wazzat"./ Son
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Le découpage de ces phrases, précédé de "ADC" qui a la valeur d'un
refrain (anaphorique) se substitue au mouvement de la cameéra qui se déplace d'un
endroit a |'autre, ou d'une personne a |'autre (toujours, dans la méme scéne). Ce

déplacement se fait graduellement.

Nous avons l'impression qu'avec chague phrase commencant par ""ADC",
on change de diapositive. Avec la succession des diapositives, nous aurons la
totalité de la scene. Ce type de focalisation affirme l'idée de la présence du

narrateur-photographe derriere la caméral

Tout en étudiant le point de vue, nous avons pu remargquer qu'une isotopie

du regard court dans tout le livre de *'La Grande Maison**, Philippe Hamon® a

recensé comme motifs introducteurs de la description chez Zola, le travail, la
parole, le regard. C'est ce dernier motif que Dib privilégie. Le vocabulaire de la
"vision" est abondant et varié. Le verbe introducteur du spectacle est, le plus
souvent, "“regarder” ou un parsynonyme, “voir", “observer”, ‘scruter,
"apercevoir”.
"Omar l|'observait (veste-de-kaki): debout contre un pilier du
préau, les mains derriere le dos, il ne jouait pas, celui-la (...). 1l
fit mine de ne point s'en apercevoir et continua de courir.

Arrivé a bonne distance, il s'arréta et I'épia. 1l le vit de loin,
fixer le bout de pain..."" (p.10).

pére entrait et sortait, en proie a une radieuse agitation. Quand le jeune homme eut consacré a sa
toilette tout le soin qu'il désirait,/ il sortit;/ un cheval I'attendait devant la porte/ Des hommes le
soulevérent pour le mettre en selle au milieu de la foulle qui I'entourait./ Des gens couraient
devant et d'autres derriére./ Les coups de feu partaient en I'air./ Les femmes poussaient des cris
stridents des grandes fétes et I'air s'embaumait des vapeurs de I'encens.” (p.59/60).

@) Philippe Hamon: Introduction & I'analyse du descriptif, Paris, Hachette, 1981.
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Il arrive qu'il indique les sentiments qui accompagnent la vision:

"*Son regard noir, tourmenté, luisait.” (p.31).

" Grand-meéere Mama était parlitique. Elle conservait néanmoins
sa lucidité; son regard bleu, net, brillait de son ancien
éclat;(...) ses yeux se figeaient en une expression froide et dure
a certains moments." (p.31).

Pour désigner le regard de I'Autre, du colon, il dit:

""Sous leurs regards souverains, il se consolait en secret de son
jeune age en comptant sur I'avenir pour prendre sa revanche."
(p.116)

J. D§eux justifie ce phénomeéne en disant:

" Presque toute la signification de I'ceuvre a son point de départ
dans le regard. Qui regarde qui? Et comment le regarde-t-il?
Regard sur les hommes, sur les évenements et sur le monde,
regard de I'extérieur et du dedans, pour découvrir la ou une
verité de I'homme telle que Dib la cherche.”®

Leregard sur soi et sur lessiens:

Ceregard sur soi est aussi terrible a supporter que celui de I'Autre. "*Quand
on se regarde dans le miroir, c'est une image sombre qui parait.” (p.28)®@ .

J. Dgeux goute® :

"Dans la littérature de Dib, il y a toujours quelqu‘un qui regard,
qui voit, transperce les consciences, dévoile, comme il y a
toujours plusieurs voix qui parlent, chuchotent, susurrent,
depuis Omar de 'La_Grande Maison™ jusqu‘au héros de
Habel, en passant par les héros de Dieu en barbarie et du
Maitre de chasse; les deux premiers volets d'une deuxieme
trilogie non-terminée." (p.30).

@) J. Dgeux: Mohamed Dib, écrivain algérien, Quebec, Naaman, 1977, p.27.

@ J. Dgeux:"Ce que la littérature algérienne doit & Mohamed Dib", dans la revue CELFAN, no.2,
1983, (p.29-32), p.30

@ J, D§eux: Mohamed Dib, écrivain algérien, op.cit, p.28.
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Au terme de cette étude sur le point de vue et sur le regard, nous arrivons a

|a conclusion suivante:

D'aprés I'analyse d'un texte précis, ou des trois récits, on percoit, comme |'a
remarquée Deltel®, a la suite de Genette, non seulement qu'un texte combine
plusieurs types de focalisations, mais que des glissements sopérent d'une

catégorie al'autre.

Dans les trois textes, et a des degreés différents, nous avons constaté que le
narrateur avait un savoir supérieur a celui de I'enfant. Cependant, les textes ne
cherchaient pas a marquer un écart entre les deux points de vue. Sil y a décalage
temporel, il n'y a pas nécessairement desaccord. Le narrateur n'intervient pas dans
le récit pour rectifier ou corriger une vision fausse de I'enfant, mais simplement la
compl éter.

L e texte superpose deux visions dont I'une compléte |'autre; par cet effet de
stéréoscopie, le réel est rendu dans tout son relief et sa richesse. Quand le
narrateur intervient, ses incursions insérées dans le contenu de la vision

enfantine, y sont amalgameées, fondues, quelquefois peu repérables.

Le narrataire est aors invité a sidentifier a ce regard de I'enfant, tout en

bénéficiant d'un savoir plus complet: celui d'un narrateur-adulte.

@ D. Deltel: op.cit., p.92.

82



En ce qui concerne le texte vallésien, une remarque simpose: Le trait
distinctif et qui fait le génie du texte vallésien, réside dans le fait quiil areussi a
maintenir son lecteur au plus haut degré d'attention et d'émotion, non seulement
gace a cette impression du "vécu" que donne le texte et al'évocation d'une parole
enfantine, mais notamment grace a ce jeu de voix, ces procédeés de fusion et de
décalage entre la parole d'un enfant et celle d'un narrateur adulte que nous allons

étudier au chapitre suivant.

Avant de passer a l'étude détaillée des voix et de la parole, remarquons dgja
gue I'analyse du point de vue et du regard nous a permis, dans un premier temps,
de dégager la préedominance de la parole d'un narrateur omniscient chez Taha
Hussein, des degrés d'une focalisation-zéro ou le point de vue du narrateur
accompagne celui des personnages chez Mohamed Dib et d'une tentative de
focalisation interne ou une identification entre narrateur-adulte et point de vue de

I'enfant se dégage du texte de Jules Valleés.

* k% *
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Chapitre Il : La VVoix et la Parole

" Ton enfant ne restera pas seule
Avec le temps qui griffe le cceur;
Entends ma voix
Qui file dans les arbres **

Mohamed Dib

Dans le réecit denfance classique, en principe, la transmission de
I'information, des événements se fait de la fagon suivante: un regard témoin, celui

de I'enfant-héros, qui enregistre la scéne et la voix-adulte qui la transmet.

A ce sujet, nous devons reprendre la définition proposée par Philippe

Leeune:

"Dans le récit d'enfance classique, c'est la voix du narrateur
adulte qui domine et organise le texte: s'il met en scene la
perspective de I'enfant, il ne lui laisse guére la parole. (...). Il
ne s'agira plus de se souvenir mais de fabriquer une voix
enfantine, cela en fonction des effets qu‘une telle voix peut
produire sur un lecteur.”®

@ Philippe Lejeune: Je est un Autre, op.cit., p. 10.



Il'y a des moments ou lavoix du narrateur-adulte domine la voix de I'enfant
marquant ainsi la supériorité du point de vue du narrateur au détriment de celui

de I'enfant.

A d'autres moments, les deux voix, du narrateur et de |'enfant, Sentreméent
et Sentrelacent, réalisant une sorte de "fondu” de ces deux voix, afin de
“fabriquer” cette voix enfantine. Dans ce cas I'effet produit est également celui
d'une superposition de deux voix, mais aussi de deux points de vue:

"1l s'agit, comme |'explique Dominique Maingueneau®, de deux
"voix" inextricablement mélées, celle du narrateur et celle du
personnage. (...). On percoit deux *‘énoncia-teurs™ mises en
scene, dans la parole du narrateur, lequel s'identifie a I'une de
ces deux "voix''. Ce ne sont pas deux véritables locuteurs, qui
prendraient en charge des énonciations, des paroles, mais deux
"voix"', deux '‘points de vue'™ auxquels on ne peut attribuer
aucun fragment délimité du discours rapporté. Le lecteur ne
repére cette dualité que par la discordance qu'il percoit entre

les deux *voix™*, discordance qui lui interdit de tout rapporter a
une seule instance énonciative."

Toutefois, le style indirect libre produit sur le lecteur un effet de
"confusion™, car il ne reconnait plus si ce sont les réflexions du personnage ou

bien celles du narrateur.

Dans cette éude, il sagit donc d'analyser dans quelle mesure I'un ou l'autre
de ces discours (direct, indirect, indirect libre) domine I'économie du texte et la

parole du narrateur. Nous allons désigner, comme Genette, par le mot "voix"™:

I'instance "Qui parle?".

@ Dominique Mainguenau: Eléments de linquistique pour le texte littéraire, Paris, Bordas, 1986,
p.96.
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D'aprés notre analyse des trois récits d'enfance, nous avons pu relever
I'abondance du style indirect libre, notamment dans "'La Grande Maison" de

Dib et dans "'I'Enfant’" de Valles.

Le style indirect libre est, comme le déecrit Dominique Mainguenau®: *'un
mode d*énonciation original, qui s'appuie crucialement sur la polyphonie', ou

comme le définit Philippe Lejeune?:

""Le style indirect libre est une figure narrative, fondee en partie
sur des phénomeénes dellipse. Sa fonction est d'intégrer un
discours rapporté a I'intérieur du discours qui le rapporte en
realisant une sorte de ""fondu™ a la faveur duquel les deux
énonciations vont se superposer.

(...) Ainsi est obtenu un chevauchement des deux énonciations:
on entend une voix qui parle a I'intérieur d'une autre. Cette
voix n'est pas citée, elle est en quelque sorte mimée."

Le style indirect libre permet a I'écrivain de résoudre les problémes posés,
par exemple, par un genre littéraire en particulier ou d'autres problémes. Dans

"I'Enfant™ de Valles et ""La Grande Maison' de Dib, le recours au discours

indirect libre permet de résoudre une difficulté suscitée par la revendication

"naturaliste™ (pour "I'Enfant™) et "réaliste” pour "'La Grande Maison™. D'un

cote les deux romanciers cherchent arestituer la"réalité", donc reproduire avec la
plus grande fidélité le langage de I'enfant, de |'autre éaborer un récit efficace et
dont lavaleur esthétique est indiscutable.

Ce "mode d'énonciation original™ permet de concilier ces deux exigences

(apparemment contradictoires), et de faire entendre les deux "énonciations': la

@ Ibid.p.96.
@ Philippe Lejeune: Je est un Autre, op.cit., p.18-19.
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voix du narrateur qui maitrise la citation, et celle de "lI'enfant” qui vient inscrire

un certain nombre d'effets dans |'écriture romanesque.

Dans le but de créer "une voix" enfantine (I'association du narrateur au
personnage en tenant compte de la situation actuelle et la personnalité du
narrateur), Dib ne laisse pas la parole tout le temps a I'enfant, ni au narrateur. I
sarrange pour faire “fusionner” les deux voix, d'ou l'utilisation du style indirect
libre qui convient le mieux alaréalisation de ce projet.

"Omar ne comprenait pas pourquoi tous I'entouraient ainsi.
Etait-ce I'obscur respect que leur inspirait un étre qui mangeait

chaque jour a sa faim? Etaient-ils fascinés par la puissance
sacree, incarnée en cet enfant mou et sot?"* (p.14).

Plusloin, il écrit:

""L'événement prit dans sa pensée un sens tragique. Il cherchait
toujours veste-de kaki. Il parut tout & coup ne tenir a la vie que
par de vagues attaches. Tout se fit étrange autour de lui; veste-
de-kaki n'était nulle part. Qu'allait-il devenir sans veste-de-
kaki?" (p.16).

Une seule fois, le style indirect libre se présente, associé au monologue

intérieur:

"Omar se trouva seul dans la cour. Son sang buta contre ses
tempes. Des agents de police!! Son cceur voulait jaillir de sa
poitrine. Cloué sur place, il aurait désiré pouvoir crier:
""Maman!**. Son front était moite. Brusquement, il hurla:

" Les agents de police! Les agents de police! Les voila, les
voila!™

Il pensa: Ma, je t'en supplie, je ne te referai plus de peine,
protége-moi, protege-moi, seulement. Il souhaita ardemment la
présence d"Aini prés de lui pour qu'elle le recouvrit de sa toute-
puissance de mere, pour qu'elle élevat autour de lui une
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muraille impossible a frachir (...). Sa mere, ou était-elle? Ou
était ce ciel tutélaire?""(p.44).

Le monologue intérieur, qui commence par: "Il pensa: Ma, je t'en supplie™
est intercalé entre deux énonciations au style indirect libre. Nous tenons a
signaler que le monologue intérieur est rarement utilisé dans ""La_Grande
Maison™, tandis que l'usage du style indirect libre domine I'économie du texte
dans tous les passages ou il est question d'une réflexion autour d'un sujet ou d'une
interrogation (généralement précedée par: "Omar ne comprenait pas
pourquoi'), ou d'un jugement de valeur, ou d'une remise en question. Ce procedé
exprime le mieux la perspective et la pensée de I'enfant et met en relief cette
"voix enfantine". Il suffit de se référer a la page 117 pour voir le style indirect
libre lié aux questions (6 questions dans la page), mais égaement aux

affirmations.

"*Mais pourgquoi_sommes-nous pauvres? Jamais sa mere, ni les
autres, ne donnaient de réponse. Pourtant c’est ce qu'il fallait
savoir. Parfois les uns et les autres décidaient: C'est notre
destin. Ou bien: Dieu sait. Mais est-ce une explication, cela?
Omar_ne _comprenait pas qu'on s'en tint a de telles raisons.
Non, une explication comme celle-la n'éclairait rien. Les
grandes personnes connaissaient-elles la vraie réponse?
Voulaient-elles la tenir_cachée? N'était-elle pas bonne a dire?
Les hommes et les femmes avaient beaucoup de choses a
cacher; Omar, qui considérait cette attitude comme de la
puérilité, connaissait tous leurs secrets.

Ils avaient peur. Alors ils tenaient leur langue. Mais de quoi
avaient-ils peur?

Il en connaissait, des gens comme sa famille, leurs voisins et
tous ceux qui remplissaient Dar-Shitar, des maisons comme
celle-la et des quartiers comme le sien: tous ces pauvres
rassembles! Combien ils étaient nombreux!

(...)

Une émotion curieuse le pénétra a cette pensee.
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Il 'y a aussi les riches; ceux-la peuvent manger. Entre eux et
nous passe une frontiere, haute et large comme un rempart.
(p.117)®.

Contrairement aux "‘Jours", le narrateur de ""La Grande Maison" est

assez tolérant. 1l laisse les personnages sexprimer en style direct en respectant le
langage de chacun, réalisant ainsi la premiére revendication: rendre la "réalite”
sociale? avec la plus grande fidélité en reproduisant le langage des "éléves’, des
"maitres de I'école’, de la "Mére", enfin le langage du "peuple agérien”. C'est
pourquoi d'ailleurs on nommait Dib “I’écrivain public”. La premiére page
souvre sur une scéene ou les éléves parlent: (p.7):
- Et moi! Et moi:

Les voix s'éleverent en une priere (...).

- Moi! Moi!

- Moi, tu ne m'en pas donne!

- C'est Halim qui a tout pris.
- Non, ce n'est pas moi!

ains qu'alapage (15): Le maitre d'école M. Hassan sexprime au style direct:
"1l proclama: ""La patrie!"* (p.19).

"(...) Qui d'entre vous sait ce que veut dire: patrie?" (p.20).

Il donne également I'occasion a un homme du peuple algérien de sexprimer

en tant que représentant du peuple:

""Ben-Sari:
... Je ne veux pas me soumettre a la justice, clamait-il." (p.52).

@ |es phrases soulignées appartiennent au discours indirect libre.

@ A ce propos, Vallés précise ses intentions dans une lettre écrite le 12 mars & Hector Malot: *'Ce que
je veux faire, c'est un bouquin intime, a émotion naive, de passion jeune (...) et qui aura
cependant sa portée sociale (...)"".

Cité dans: E. Carrassus:. Introduction de I'Enfant, Paris, Garnier, Flammarion, 1968, p.35.
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A ce sujet, J. Arnaud précise:

“L'un des problemes du roman algérien a cette époque, qu'a
bien senti Dib, c'est de faire parler des étres qui ne savent pas
exprimer leurs aspirations confuses: Les hommes du peuple,
qui sont plus embarrassés que des enfants. Et I'enfant, Omar
leur sert de témoin, devant lequel on ne se géne pas, et de
révelateur.” ®

Quand il sagit de confrontation entre la mere Aini et Omar, la mere
sexprime en style direct:
""Elle le vit ouvrir les yeux:
- Voila tout ce que nous a laissé ton pere, ce propre a rien: la

misere! explose-t-elle. (...) Omar se taisait.""
(p.30-37).

Le terme "explose™ est ici significatif. Quand la mére veut se défouler, le

narrateur |'autorise a sexprimer en style direct.

Quant aux ""Jours' de Taha Hussein, la voix du narrateur est presque
toujours dominante. Sil met en scéne quelquefois la perspective de I'enfant, il ne
lui laisse guéere la parole. Tout est filtré a travers la conscience du narrateur, et
tout est rapporté, méme les pensées et les sentiments. 1l a recours, d'une maniere
générale, au style indirect, style de la narration et peu de fois au style indirect

libre pour rapporter les actes et les pensées des personnages:

"RCa OCEU E4CEE UON 3a AE4CA AE
UON 3a AOPEA. =RCa iOUN EAA &a

Cca014 a4 CAOECE ®CaA@YCa aRCacC 1C

aRCa ATeEa ATeCEA. ARCE 4DC CAaRCa

2I1cad All
ap 2l caull
C iaECO U4
NOi8

ai

Eia

0
i A ABCa

@ Jacqueline Arnaud: La _littérature maghrébine de la langue francaise, Paris, Publisud, 1986,
p.170.
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iADid;, Calp Aad iEEia PaR AaC VYi UzaeO =AEaCa"
017y,

Au chapitre 4:

caOYN Aai capCaNE &4
CaA04&Ni 34 CapCaNE EUT Aicae IEi AbC pOi AICOES
CO@iE4 Aai CaAOaN; TiE iOEI alCaeNC =IiE Eap@U
Ua& ATECN CaYbpia CauNiY." (064)®

Le style indirect libre est utilisé quand il sagit d'une réflexion ou pour

extérioriser ou rapporter les pensees du héros.

Si le narrateur de *'La Grande Maison™ laisse ses personnages sexprimer,

le narrateur des "'Jours' ne se contente pas de dominer fermement la voix de

I'enfant, mais surtout la voix des personnages en geénéal. Il rapporte leurs

()« était le septiéme de treize enfants du méme pére, le cinquiéme de onze de la méme mére, mais

il sentait qu’il avait, dans ce nombre imposant de jeunes gens et petits gargons, une place toute
particuliere, distincte de celle de ses freres et de ses sceurs. En était-il satisfait? En souffrait-il? La
Vérité est que cette pensée reste entourée d’obscurité et d’incertitude.” (p.23).

@ «(_.) Quelle idée bizarre lui vint & I’esprit. Qu’arriverait-il s’il tenait sa bouchée entre les deux
mains, au lieu de la prendre comme toujours avec une seule? Qu’est-ce qui I’empécherait de faire
cette expérience? Rien sans doute.” (p.25).

@ * I racontait sur leur compte de vilaines histoires, dont le récit soulageait sa rancceur, tout en
délectant son auditoire. Pourquoi aurait-il gardé tout cela pour lui quand il n'était plus qu'a un
mois de son départ pour le Caire? Car son frere d'El Azhar allait rentrer dans quelques jours, et,
quand il aurait fini son congg, il I'emmeénerait pour étre pensionnaire dans la célébre université.
La-bas, il n'entendrait plus parler du maitre ni du surveillant". (p.55/56).

91



paroles, leurs actions et leur réactions, témoignant ainsi son omniprésence. Rares

sont les énonciations au style direct.

La voix du narrateur séleve, marquant une présence stylistique de celui-ci
guand il emploie, volontairement, un vocabulaire, ou des phrases aux
connotations ironiques sinscrivant dans la stratégie du narrateur-adulte. Sa voix
sarcastique sentend pleinement quand le narrateur attaque, sans merci
"Sayedna".

"®AEIU && 8DC Rad Aa OflaC RGa iNi OzEé 14i4C; a4
iUa OCIE&C Aa C;ééé’lé\\b O=EC APEI aa OaNelga §1C,‘
OCIE&C bzd C;ééNé g?lUO @la "Aa AaRN CaAO=CE a
calaiN"; Aac BRN Oilac(032)™

Ol 'U' 93
ITb J>lv0

~

" 28453 4DC calil Cabi RCa Yi Axa AaN& 1aCNC."(O85)@

Quant a Valles dans *'I'Enfant™, il a un but ultime, a savoir créer une voix
enfantine, qui domine la voix du narrateur-adulte classique, transgressant ainsi
toutes les regles rigides de la composition traditionnelle et classique du récit
d'enfance. Il voulait rompre avec les habitudes de la lecture et créer cet effet
d'étrangeté inquiétante™ selon Freud. Il construit une nouvelle voix qui résulte
d'un mélange insidieux de deux voix (celle du narrateur-adulte et celle de
I'enfant) qui produit sur le lecteur un effet troublant et suggestif.

Pour ce faire, il arecours a l'emploi du pronom "j€", avec le présent de la
narration (qui introduit une perturbation apparente dans la distinction entre
histoire et discours, et entre antériorité et simultanéité). On repére donc tres

difficilement la voix du narrateur de la voix de I'enfant et on demeure souvent

@ *|_e plus bizarre de tout était qu'il se croyait une belle voix. Notre ami ne pense pas qu'Allah en ait
jamais créé une plus affreuse. Jamais il n'a récité ce verset du Coran: "'La voix la plus horrible
est celle des anes", sans se rappeler Sayedna'.(p.33)

(@ »Crétait aussi ce cheikh qui avait commencé par étre anier..." (p.70).
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dans I'ambiguité et l'incertitude. Ce qui accentue I'ambiguité et I'incertitude sur
I'origine de la voix, et qui renvoie également a la focalisation, c'est I'emploi du
style indirect libre, associé al'emploi du présent et a la premiéere personne, et qui

recouvre beaucoup de passages de **I'Enfant™":

"A Il'instant, en rédant dans cet appartement ou trainent les
meubles comme les décors d'un drame qu’on démonte, j‘ai vu
les débris de la tirelire ou ma mere mettait I'argent pour
m'acheter un homme et qu’elle vient de casser.""

" Est-ce le silence, I'effet de la tristesse qui m‘envahira. Toujours
plus tard, quand j'aurai quitté un lieu ou j'ai vécu, méme un
coin de prison? Est-ce I'odeur qui monte de toutes ces choses
entassées? Je l'ignore; mais tous mes souvenirs se ramassent
au moment de partir.” (p.190).

Notons que dans "'I'Enfant', comme dans "'La Grande Maison", le style

indirect libre est trés souvent associé aux questions.

""Etre libre? Je ne sais pas ce que c'est, mais je sais ce que c'est
d'étre victime; je le sais, tout jeune que je suis.” (p.288).

Philippe Lejeune explique ce phénomeéne en disant:

... dans un discours indirect libre situé dans une narration
autodiégétique faite au présent de narration, toute distinction
de temps et de personne devenant impossible, il n'y a plus, sur
ce plan, de difféerence entre un discours indirect libre
rapportant un énoncé du personnage principal, et cet énoncé
lui-méme. On se trouve donc devant un discours rapporté en
style indirect libre. Et si ce discours se developpe sur quelque
longueur, la tentation sera grande de parler d'un **monologue
intérieur’ du personnage.''®

@ Philippe Lejeune: Je est un Autre, op.cit., p.20.
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Alors que ce n'est pas encore le "monologue intérieur"® puisgue ce qui
définit le monologue intérieur, c'est son autonomie. Comme au théétre, le
discours du personnage doit étre présenté indépendamment de toute autre
enonciation, tandis que dans le cas présent, ce n'est pas un enfant qui parle, mais
"'un adulte qui se fait une voix d'enfant™. Le discours qui semble venir du
personnage est, en fait, un discours mimeé et **dans lequel flotte la présence

diffuse et insidieuse d'un narrateur' selon Lejeune.

Contrairement aux 'Jours™ et a "La_Grande Maison®, le monologue

intérieur® est abondant, bien exploité et anime le texte valésien. Aussi, faut-il

définir le monologue intérieur:

"(...) discours sans auditeur et non prononcé par lequel un
personnage exprime sa pensee la plus intime, la plus proche de
I'inconscient, antérieurement a toute organisation logique,
c'est-a-dire son état direct réduit au minimum syntaxical, de

fagon a donner I'impression de "‘tout venant™*".

Ce monologue intérieur n'est pas encore celui du "Nouveau Roman” dont la
syntaxe plus sinueuse, plus décousue, tente de reproduire un langage plus
incohérent, celui de la pensée subconsciente. Chez Vales, le monologue

intérieur, selon M. Jurtin®:

""Reproduit des tatonnements, les hésitations d'une pensée
consciente, lucide, raisonnante. Epousant le mouvement de la
pensée qui se formule , la syntaxe prend une tournure
particuliére. Nous y rencontrons souvent des phrases courtes

(@ | a différence capitale entre monologue immédiat et style indirect libre, que I'on a parfois le tort
de confondre, ou de rapprocher indiment dans le discours indirect libre, le narrateur assume le
discours du personnage, ou si I'on préfere le personnage parle par la voix du narrateur, et les
deux instances sont alors confondues, dans le discours immédiat, le narrateur s'efface et le
personnage se substitue a lui''. Genette, Figures 111, op.cit., p.194.

® Dujardin: Le Monologue Intérieur, Paris, Messein, 1931, p. 59. Cité dans Genette: Figures 1II,
op.cit., p.194.

@ M. Jurtin: "Le sens du monologue intérieur dans L'Enfant de Jules Vallés", Revue des Langues
vivantes, no.5, Paris, 1972, p.467-476 (p.470).
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commengant par *‘je*". Le fréquent retour a la ligne constitue
un procedé typographique propre a suggérer le mouvement de
la pensée, ou la pensée, les silences et les moments d’arrét sont
figurés par les blancs™.

Par exemple:

"*Je suis étendu tout habillé sur mon lit; un bout de lune perce
les vitres: pas un bruit! J'ai la téte qui me brale, il me semble
gu‘on m'a cassé le crane d'un coté.

Je me souviens de tout: du pain qui manquait, du poisson qui
nageait, du veau qui tétait."" (p.182).

Ayant une enfance malheureuse comblée de frustations, I'enfant Jacques se
réfugie dans le silence, dans le réve. Sa pensée se développe: il pense, il se parle

alui-méme. Le monologue intérieur domine donc, I'économie du texte.

Penser, C'est se parler et treés souvent se poser des questions. Nombreuses
sont les interrogations du moi-enfant a lui-méme. Sa premiere question porte
dailleurs sur lelelien qui I'unit a samere:

" Ai-je été nourri par ma mere?

Est-ce une paysanne qui m'a donné son lait? Je n'en sais
rien." (p.45).

Jacques continue a sinterroger anxieusement: souvent ces questions
expriment un sentiment de culpabilité que veulent susciter en lui son pere et sa
mere:

"*Je puis avoir cing ans et me crois un parricide.” (p.46).
Au chapitre 13 il se dit:
"Oh! pourquoi me donner la soif des richesses? Est-ce bien de

la part d'une mére?**
Il se livre & un combat en moi-méme - pas trés long.
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""Pour moi tout seul? J'acheterai ce qu'il me plaira avec? Je les
donnerai a un pauvre, si je veux." (p.138).

Tout en se parlant, il se réfute, se contredit, sapprouve. Il se dit: **Oui! ou

non!". Il se demande: "*Pourquoi...?"

Au moment du concours, un véritable débat intérieur selivre en lui.

""On dicte la composition.
Vais-je la faire? A quoi bon!
Pour étre répétiteur comme cet homme, puis devenir laveur de
mouchoir sous les ponts? Quelle est son histoire a cet étre qui
obséde ma pensée?
Je ne sais. Il a peut-étre giflé un censeur, pas méme giflé,
blagué seulement...”* (p.269).

Le monologue intérieur est employé quand I'enfant évoque les moments
heureux, loin de sa mere jouissant de la liberté: Le monologue intérieur se traduit

par le recours aux phrases nominales, exclamatives, qui se pressent:

"Quelle joie de partir, d'aller loin!
Puis, Nantes, c'est la mer! - Je verrai les grands vaisseaux, les
officiers de marine, la vigie, les hommes de quart, je pourrai
contempler les tempétes!..."" (p.195).

En principe, le monologue intérieur semble étre le procédé qui reflete le
mieux les pensées les plus intimes du personnage sans l'interposition du
narrateur. Cependant, il y a un glissement inapercu qui se fait et on tend a
confondre le "je" avec le moi de I'enfant ou plutbt avec ce "moi" recreé que
I'auteur appelle "Jacques’. Mais ailleurs, c'est le moi "adulte” du narrateur, que

|'auteur désigne toujours par le méme "je". Détaché, il observe I'enfant " Jacques”.

La distance temporelle et affective et I'écart entre les deux "je" sont établis

par I'emploi de I'imparfait et du passe smple:
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"1l parait que je tombai amoureux fou (...). Mais alors - au
moment ou Mademoiselle Célina se maria, j'étais aveuglé par
la passion.™ (p.58).

L'emploi de l'indicatif présent peut aussi nous plonger dans la durée du
narrateur-adulte, tout en nous faisons glisser insensiblement vers le temps vécu

du "moi" enfant:

""Quels souvenirs ai-je encore de ma vie de petit enfant?
Je me rappelle que, devant la fenétre, les oiseaux viennent
I'hiver picorer dans la neige; que, I'éte, je salis mes culottes
dans la cour qui sent mauvais; (...)
Ma mére apparait..."" (p.50)

""Ce glissement continuel du présent au passé, ce passage de
I'indicatif présent a I'imparfait ou au passé simple, reflétent les
changements de I'identite’, I'oscillation entre le Je/enfant et le
Je/narrateur-adulte.” selon M. Jurtin® .

Philippe Lejeune gjoute a ce propos, que Vales laisse entendre qu'il a
décidé de ne tenir aucun compte des lois d'opposition qui fondent les systemes
des temps dans le recit: *"Comme s'il se vengeait des regles sacro-saintes de la
concordance des temps."@. || précise que sa narration est fondée sur une pratique
délibérée de la"discordance”, |'oscillation permanente entre trois régimes:
celui de: présent de narration, narration rétrospective (passe composé/ imparfait),
narration aux temps historiques (passé smple/imparfait). Souvent, dailleurs,
I'auteur joue sur |'ambiguité de ce "Je":

""J'écoute sans paraitre les avoir entendues, les moqueries qui
atteignent mon pére, c'est dur pour un enfant de dix ans."

(p.65).

@ 1bid., p.470.
@ Philippe Lejeune: La technique narrative dans I'enfant, op.cit., p.72.
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Dans "'Les Jours' comme dans *'La Grande Maison® on ne retrouve que

peu d'analyses psychologiques concernant |I'enfant des **Jours™ et Omar de ""La

Grande Maison"'.

Dans "'Les Jours™
"®aRad aCiORe @ACIERI aAad iRN& Aa iBzda RAIEA
CaOUINE ERCA ORCA." (06).®
Tandis que Omar sombrait dans la dépression. Il va jusgu'a vouloir se
suicider:

"*Mais pourquoi ne pas se tuer? Ne pas se jeter du haut d'une
terrasse." (p.36).

"(...) De nouveau, il voulut cesser de vivre. Il pleure
doucement." (p.37).

Alors que I'Enfant de Valles abonde en analyses psychologiques: surtout la

psychologie de lameére et de I'enfant.

* % *

Notre analyse des trois recits d'enfance révele que les trois récits abondent
en style indirect libre. Celui-ci apparait comme le style privilégié du récit
d'enfance. C'est le procédé preférée des trois narrateurs, utilise pour rapporter et
extérioriser les pensees de leurs personnages (notamment I'enfant), et pour libérer
leurs voix, tout en les maintenant sous I'égide du narrateur. En outre, le recours a
ce style donne lieu a une multiplicité de points de vue. Ce style releve également

de la""sous-conversation", selon Lejeune?, et qui représente ce gque |'enfant pense

@ ] souffrait, mais sans se plaindre ni pleurer, car il n'aurait pas voulu ressembler & sa petite sceur
pleurnichade" (p.16).
@ Ph. Lejeune: La technigue narrative dans I'enfant, op.cit., p.67.
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sans pouvoir le dire, en méme temps que Sy reflétent les jugements de valeur de
I'adulte.

Dans I'Enfant, I'usage du style direct est réservé a la mere de Jacques. La
mere qui donne des ordres a son fils, lui interdit un plaisir, lui reproche une
initiative, ou fait passer une lecon de morale. Il est également réservé aux
guestions, ou remarques candides, ou aux protestations vites étouffées de I'enfant.
Alors que dans "'Les Jours™, le style direct est employé, tout au long du chapitre
(7) (dialogue entre le pere et Sayedna) et chapitre (8) (dialogue entre I'enfant et
Sayedna) pour mettre en relief les moments, considérés par le narrateur comme
cruciaux et décisifs. Nous avons remarqué que le narrateur apres avoir présenté le
dialogue entre les personnages, passe de nouveau a la narration pour commenter
le dialogue. Le style direct est utilisé également pour souligner I'acuité de la

confrontation entre le pere et I'enfant et Sayedna alafin du chapitre (10):

"&PCa 48 AEea &D& CAlaaE Y1 A0CI PCO 44 ia0& bJ 4A&a
AOIR 344 ATeEA4. (...) bCa 4a: "AIYUE CapNA&; " (062).0

et I'acuité de la confrontation entre les mystiques et adeptes CaY P&CA aeCaliad

Ca3EOaY E ou la confrontation entre I'enfant et son frére ainé.(p.61).

"YCapO3 CadEvYPa=id Yi Calia eldaE _CabpNAi =AQOICE
cagNp: YAZC Ada Calaa Cabia iOE&dlxa Uaada aa
CaREE xiaEa=a Aai CAAOAN YCAEONzC; &bCazC:
"Ada aba ara: Aa &b& CAaRCNEE 4CiaRa Aa EpU PEa Aa
EUaN AONC@ CaOCUE;, Aaa 4&aluRa Aai ERDIE
Caaalaias" =AaC 1a4E CabNA& YbCas: "RaAl abl RCIE

@ ] eut cette plaisanterie cruelle que son fils n'a jamais oubliée, parce qu'elle fut pour ses fréres le
signal d'un rire général, et parce qu'elle se grava dans leur mémoire (...): "Sais-tu bien le
Coran?" (p.54).
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EPU CABCNEE 4@aC Aad 40Y Céaad ECaNOU eCaleCaa
®CaEACAE] «0aU  alUCA  C4lCUia  @EONU
CaaEONUia". *AdC A& C4aEO=Y =Calaa Caalal
YbCéa®xC: "R4A! 4PT RCIE EPU CARCNEE 44C A4 ExOQ
CaP@E CéadEeal Eia CaaCO @Cadd; YONY Ua Caaco
4DC CAEACA| ®=CIiEaa Uada A=OCN&a." (O 109).®

Abdel Mohsen Badr dit a propos du style de Taha Hussein:

I AQa=E CaaAaYy Eia CaEO=iN =dz @CEU
CaAOa=E CaNeC/Al @Eia CAEPNIN @de OCEU
C i ®aCidEa CaaAaYy ECaieCN REINC aAad PaaC
idj @Yi CalCaCE CAaiCINE CAEi ialA YidC

OU& a@CEU AOad=E& Caaaio; EliE 4CiEle Ca \’(
®COIC Eia AO&zE CAONT =CaleCN; @i0igN U
"CaRECE" R4& JCEU AOadx=E CaaA4dY Cabi a giU°
BECE CAAiCa =l14; @aBad iUAN Yi AUAE REE& CAAINI
®Cabi IE&I0 ECAAOCAEU ®CAEAEN EAUACA CAAEE
d& RECE CAUNE CapICalj @ICOE CalCIU; @aAlaz
CaaAay a=0ibCa CAaICOE; &CUEACT Uai CaENCI
®C4ERNCN."@
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Tandis que I'Enfant privilégie le "monologue intérieur" qui refléte le mieux
I'état d'ame de I'enfant. C'est un moyen parfait pour livrer les "Vues intérieures"
des personnages, ici, Jacques Vingtras. Le monologue intérieur garantirait "'la
transparence et la fidélitt aux plus profonds remous du ‘‘courant de

conscience' ou "'d'inconscience’’, comme le precise Genette®.

Rappelons ce que dit Wayne Booth a ce sujet:

@ | es porteurs du Coran, les chefs de confréries mystiques se divisérent sur I'interprétation du
phénomeéne. Les porteurs du Coran répliquaient aussitot:"'Bien sGr que si! le fléau était sur le
point de fondre sur nous, sans la compassion d'Allah pour les nourrissons, les femmes enceintes
et les bétes innocentes. 1l a prété I'oreille aux supplications de ses adorateurs, et s'est laissé fléchir
par leurs humbles priéres'. Quant aux mystiques et aux adeptes de la science, ésotérique:
"Erreur! rétorquaient-ils a leur tour, la catastrophe allait bel et bien se déchainer sur I'univers,
n'e(t été I'intercession du "'pble mutaxalli'', c'est a dire du ""grand maitre' actuel de tous les
derviches et de tous les saints de la terre, en faveur du monde, aupres d'Allah. C'est lui qui a
détourné ce malheurs de nos tétes, et qui s'est chargé de nos iniquités'. (p.85).

@ UEI caal 04 EIN: E@eN CaNaeCiE CAUNEIE CAIliEE; O 316-317.

® G.Genette: op.cit, p.199.
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"Tout point de vue intérieur soutenu, et quelque soit sa
"profondeur™, transforme momentanément en narrateur, le
personnage dont la conscience est dévoilee."®

* k% *x

@ Wayne Booth: Distance et point de vue, dans Poétique du Récit, Collection point, Paris, Seuil,
1977, p.109 et 110.
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Chapitre Ill : Le Portrait et Les Portraits

" Semblable a un miroir brisé, qui se multiplie
dans chacun de ses fragments et reproduit
mille et mille fois la méme image, le cceur
qu‘ont déchire les coups de sort conserve et
reproduit longtemps encore toutes  ses
douleurs™

Byron

Un des éléments les plus pertinents du récit d'enfance est "le Portrait"®.

A travers notre lecture des trois oauvres, nous avons pu constater que "le
Portrait” est un facteur commun aux trois réecits. Nombreux sont les portraits
tracés par le narrateur et qui figurent dans le réecit d'enfance; a tel point que le
lecteur peut avoir I'impression gque la présentation de ces portraits, tres variés et
longuement décrits, est laraison d'étre de |'cauvre. La peinture de ces portraits est

déterminée par le point de vue, le regard et la voix de I'enfant-narrateur. Elle est

egalement déterminée par la mémoire de I'adulte se rappelant les personnes qui
ont constitué |'univers de son enfance et qui ont laissé leur impact sur lui et sur sa

vie.

©) Nous tenons & exprimer notre gratitude & Dr Soliman Al Attar. Nos longues discussions autour de ce
sujet, nous a beaucoup aidé ala rédaction de ce chapitre.
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Dans ce chapitre, nous allons essayer d'étudier et d'analyser ces portraits.
Passons d'abord a la définition de ce terme.

En essayant de trouver une définition exhaustive du portrait, nous avons été
frappée par la rareté des recherches et des études consacrées a ce sujet. Nous
nous sommes reportée d'abord aux définitions données par les dictionnaires, par

le livre de Michel Beaujour, Miroirs d'encre, et de P. Fontanier, Les Figures de

discours. Dans Le Robert, nous trouvons;

""Représentation d‘une personne réelle, spécialement de son
visage, par le dessin, la peinture, la gravure.

Fig: Description orale, écrite d'une personne, voir portrait
physique ou moral d'une personne. (...)

(...) Le portrait genre littéraire au XV11eme sjécle."®

Alors que Pierre Fontanier considére le portrait comme une figure du

discours:

"On appelle souvent du nom de portrait, soit [|'éthopée
(description qui a pour objet les meeurs, le caractére, les vices,
les vertus, les talents, les défauts enfin les bonnes ou les
mauvaises qualités morales d'un personnage réel ou fictif), soit
la prosopographie,(description qui a pour objet le corps, les
traits, les qualités physiques ou seulement ['extérieur, le
maintien, le mouvement d'un étre animé, réel ou fictif), toute
seule; mais le portrait, tel qu‘on I'entend ici,_doit les réunir
I'une et l'autre. C'est la description tant au moral qu'au
physique d'un étre anime, réel ou fictif."'®.

Quant au Dictionnaire des Littératures, il note que le portrait est:

""Une des formes fixes de la prose. Les regles de sa composition
semblent dater du XVII€Me siecle, ou il apparait comme un
genre..... en honneur tant dans les conversations mondaines

@ Le Robert, Tome |, Paris, Dictionnaire Le Robert, 1991, p.1489.
@ Pierre Fontanier: Les Figures du Discours, Paris, Flammarion, 1977, p.428.
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(...) que dans la littérature precieuse-caricaturee (...). Il est
alors tour a tour laudatif ou satirique. (...) La fonction
essentielle du portrait est de refléter le caractere d'un
personnage, réel ou imaginaire. (...) Le personnage surgit alors
au moment de I'écriture et le portrait, loin de prétendre copier
un modele pré-existant, se réduit donc aux mots, au langage
qui le connote en tant que séquence specifique de I'univers
romanesque, ou plus généralement littéraire."®

Ce qui nous parait tres intéressant, c'est la définition donnée par Pierre

Pillu. Dans son article ""L'autoportrait chez Valles™, il distingue entre deux

catégories de portraits qui se présentent dans les oauvres dinspiration

autobiographique:

""Schématiquement on peut distinguer, parmi les ceuvres
d'inspiration autobiographique, deux catégories: celle qui
laisse entierement au lecteur le soin de reconstituer le portrait
de (I'écrivain) a partir d'indications dispersées et surtout
d'ordre moral: I'autoportrait reste alors implicite; d*autre part,
les ceuvres qui regroupent, de facon plus systématique, les
éléments caractéristiques de la personnalité (de I'auteur) et
notamment les éléments physiques. C'est a cette seconde
catégorie, a vrai dire, que I'expression d'autoportrait convient
le mieux dans la mesure ou I'on peut y voir I'équivalent dans le
domaine littéraire, de ce qu'il est dans le domaine de la

peinture.”®.
Quant a Michel Beaujour, il précise que le terme portrait ou
"autoportrait"..."Dans le  contexte littéraire, reste  obstinement

métaphorique.”®

De toutes ces définitions, nous pouvons retenir les notions suivantes. Le

Portrait, dans le contexte littéraire est formeé a partir de la description et du

@ Dictionnaire des Littératures: Larousse, Paris, Larousse, 1990, p.1280.

@ Pierre Pillu: *"L'autoportrait chez Vallés™ dans La revue Les amis de Jules Vallés revue littéraire
no. 2, octobre 1985,(p.91-99) p.91.

@ Michel Beaujour: Miroir d'encre, Paris, Seuil, 1980, p.7.
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dessin. A l'instar du peintre, I'écrivain puise sa plume dans I'encre des mots, pour

dessiner, peindre le personnage de son récit, voire se peindre lui-méme.

Donc, il sagit dune relation étroite entre "Description-Dessin-Ecriture™,
gui se manifeste dans la structure syntaxique des mots, dans I'enchainement des
phrases. Selon la définition précédente:**Le personnage surgit alors au moment
de I'écriture et le portrait (...) se réduit aux mots, au langage qui le connote en
tant que sequence speécifique de I'univers romanesque**®, nous pouvons deduire
gue: la description est faite a travers la narration qui, a son tour, fait surgir le

portrait et dans le texte et dans I'esprit du lecteur.

En étudiant de pres le récit d'enfance a travers nos trois textes, nous avons
ete frappée par ce réseau assez complexe de relations qui détermine la vie et la
personnalité de I'enfant et qui nous permet de reconstituer son "autoportrait™
puisque dans le récit d'enfance, il sagit essentiellement de |'autoportrait de

|'enfant.

Dans la vie, I'enfant n'existe que par et a travers ses relations avec les
autres. Dans I'univers du récit d'enfance, les autres personnages n'existent que par
rapport a lui. "'lls ne surgissent dans le texte qu'au fur et a mesure de son
cheminement (...) méme la logique des actions dépend de lui**®, comme |'a bien
montré Henri Mitterrand. Ces relations sont représentées dans le récit d'enfance
particulierement, par une "‘galerie de portraits”. Ce sont les portraits des

personnes qui ont constitué, des la naissance, I'univers de |'enfant.

@ Dictionnaire des littératures Larousse, op.cit., p. 1280.
@ Henri Mitterrand: Discours du Roman, Paris, PUF, 1981, p.78
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Ce qui nous intéresse dans cette étude, c'est I'art du portrait utilise comme
"Technique™ bien exploitée par I'écrivain et déterminé par le regard et la voix de
I'enfant/narrateur dans le récit d'enfance, visant a ce que le lecteur puisse, au bout
de sa lecture, avoir le portrait-total de I'enfant: son autoportrait. Qu'il sagisse de
récit d'enfance autobiographique ou romanesque, ce qui nous intéresse c'est qu'il
sagit surtout de "l'autoportrait de l'enfant”. Pour ce faire, maints ééments

sunissent et sentrelacent pour achever la peinture du portrait de |'enfant.

Reprenons la distinction faite par Pierre Pillu entre les deux catégories de
portrait:

La premiere concerne le portrait formé a partir des indications dispersées
tout le long du texte. C'est au lecteur de regrouper les différents ééments pour
reconstituer le portrait: Nous allons le nommer: portrait-"'semi complet".

La deuxieme catégorie est celle qui regroupe systématiquement les
eléments caractéristiques de la personnalité (physique et morale) des le début et

d'une maniere assez condensee, et qu'on appellera: portait-"complet”.

Nous tenons a préciser que notre intérét ne porte pas sur les portraits en
eux-mémes, mais les portraits dans leur participation a la peinture du portrait de

|'enfant et leurs fonctions dans I'oauvre.

Selon L'Enfant de Vallés, nous avons pu constater quil y a des portraits
qui ne figurent dans le texte que parce qu'ils font partie d'un autre portrait plus
important. Nous pouvons considérer ces portraits comme "*Profils™'® (partiel) par
rapport a un autre portrait. Ceci dépend de la dimension et de |'importance

accordées ala personne représentée par le portrait.

@ Dictionnaire Le Robert: "Profil: Aspect d'un visage vu par un de ses cotés'.
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Par exemple: le portrait de la mere dans I'Enfant de Valles représente, des
le premier chapitre, un portrait complet et condensé: Le narrasaisit la mére a un
moment trés précis, dans une sSituatdonnee, ensuite il essaye de donner le
maximum de détails concernant cette personne en vue de compléter son portrait
par lasuite.

Le portrait de la mere tend, dans le premier chapitre, a ére complet,
pourtant il reste inachevé et il sera repris et modifié,tout au long du texte, par le
narrateur qui va, a son tour, lui ajouter des détails moraux ou physiques et donner

guel ques retouches a son portait.

Dans I'cauvre de Valleés, il y a d'une part les portraits qui représentent des
personnes d'une grande importance pour |'enfant. Ce sont les personnages qui ont
une présence constante, et dans la vie de I'enfant et dans le récit. Ces portraits
seront donc repris et réapparaitront au fur et & mesure qu'on avance dans le texte.
La fréquence de leur apparition sera comme un "Leimotiv"”, "un refrain” qui va
scander |e rythme des chapitres.

Le portrait de la Mere de Jacques appartient a cette catégorie ainsi que le

portrait de Sayedna dans les Jours.

Dautre part, il y a des portraits qui apparaitront une fois pour toutes: que ce
soit un portrait-complet et condense (important en soi), ou méme un portrait-
partiel et inacheve qui sert de "profil” a un autre portait ou tout simplement qui

surgit dans le texte a cause d'une association libre d'idées die au fonctionnement

de lamémoire.

Nous alons voir par la suite que ces deux catégories de portaits, final ement,

vont servir au portrait de I'enfant: "I'autoportait”.

107



Cette deuxieme catégorie de portrait est représentée par le portrait de
"Louisette”, tout le long du chapitre qui porte son prénom. C'est un portrait-
complet, condensé de la petite fille martyr **Louisette™, tuée par les coups de son
pere. Il est I'équivalent du portrait de la mére. Son portrait est un "profil" par

rapport a celui de I'enfant. Louisette est le double tragique de Jacques. Elle est

son ame soaur. Elle lui sert de "Miroir" danslequel il sevait.

Considérons de plus pres la structure et la composition du "portrait” a partir

de ces différentes distinctions.

Le portrait principal de I'Enfant est celui de I'enfant Jacques. Son portrait
final est constitué a partir de portraits multiples, de portraits-complets et
condenses, de portraits-partiels ou dispersés qui, aleur tour, sont formés a partir

d'autres portraits. Nous proposons de les nommer "micros-portraits”: lls servent

de "profils" aux portraits qui |es englobent.

Nous avons comme exemple dillustration le portrait de la mere de Jacques
puisquelle est le premier responsable de la formation de la personnalité. Pour
peindre son portrait, le narrateur a eu recours a la galerie de "portraits-partiels™.
[l introduit la mére a travers un réseau assez complexe de relations qu'elle
entretient avec d'autres personnes. Cette méere est saisie, est prise de vue, dans des
situations bien définies, et a des moments trés précis. 1| commence par |le moment
de la naissance. Le narrateur-adulte présente cette mere en mettant en doute cette

relation sainte et sacrée, en voulant nier cette maternité:

" Ai-je été nourri par ma mere? (...) je n'en sais rien." (p.45).
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Doutant de safiliation, il souligne ce trait de caractere:

""Je ne me rappelle pas une carresse du temps ou j'étais petit."
(p.45.).

C'est une mere bien seche. Voici le premier trait de son portrait moral.

Pour mieux tracer le portrait de sa mere, il aura recours aux autres portraits
qui ne servent qu'a refléter et a mettre en relief le caractére et la personnalité de
celle-ci. Non seulement ces différents portraits représentent des "Profils”, mais
auss des "Miroirs" dans lesquels |la mere se regarde, se montre, se voit. Son
portrait se compléte atravers ses relations avec les autres personnages.

Quand le narrateur tient a peindre Mlle Balandreau, |a bonne voisine'*une
bonne vieille fille de cinquante ans' en précisant qu'elle est *'sa remplacante"
(de lamere), c'est pour refléter et souligner la cruauté et la sauvagerie de lamere
qui est en contraste avec la gentillesse et |a tendresse de cette voisine mais aussi
la tendresse implicite de la mere puisqu'elle renonce a frapper son enfant et laisse

cette tache a quelqu'un d'autre (alavoisine).

Il peint Mme Grélin, jugée par les gens comme n'étant pas une femme
"honnéte". ""Pourtant M. et Mme Grélin sont toujours a donner des caresses et
des joujoux a leurs enfants.” Bien qu'elle ne soit pas une femme honnéte, elle
est quand méme affectueuse envers ses enfants. C'est ce qui mangue a sa mere et
c'est ce dont il aimpérativement besoin.

Le contraste entre les deux portraits est mis en relief par le narrateur- adulte

et I'enfant.

Il décrit Mme Trouiller:

""Ma mere et elle causent des gens d’'en-bas, des gens de-dessus,
et aussi des gens de Raphaél et d'Espailly. (...) Elle est plus
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honnéte que Mme Greélin. Elle est plus béte et plus laide aussi.™
(p.50).

Il veut mettre en relief la curiosité de la méere semblable a celle de sa
voisine. Dans ce cas, les deux portraits sidentifient. Pour e narrateur, le portrait
de la mere ne peut se faire d'une maniere exhaustive et compléte qu'en décrivant
lamére a travers ses relations avec les autres.

Henri Mitterrand nous a guidée dans cette analyse du portrait du

personnage, en soulignant que:

"Le statut romanesque du personnage repose présisément sur
un jeu d'oppositions, ou plus généralement des correlations, tel
gu'aucun personnage ne peut étre étudie isolément sans que
I'étude risque de tomber en dehors du domaine de la
critique.”®

Particulierement dans le chapitre intitulé "*Ma mere™, les différents
portraits-partiels, dans leur ressemblance ou dans leur contraste avec la mere, ont
pour fonction dans le texte de donner, de préciser les menus-détails et de tracer

les retouches les plus fines du portrait principal - ici - lamere.

Chaque portrait-partiel représente un des "profils” de la mere. Ces portraits

sont également des miroirs juxtaposés ou on peut voir la mere dans sa totalité

(physique et morale) et ou I'on peut saisir ses ""mois divers a des moments

divers", au dire de Rabelais.

De méme le portrait de la mere est une partie fondamentale de I'autoportrait
de I'enfant, puisqu'elle devient son "surmoi”, comme |'a bien montré M. Jurtin
dans son étude®

" Il y a un phénoméne étrange: une voix parle a Jacques, voix
anonyme habitant le plus profond de son étre. Des qu'il veut

@ Henri Miterrand: op.cit., p.50.
@M. Jurtin: op.cit., p.475.
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juger sa mere ou transgresser ses ordres. Cette voix s'éleve
pour lui rappeler son devoir, elle le tutoie, I'appelle Jacques, ou
jeune Vingtras.

""Comme elle est plus gaie que ma mere, celle-la! Que viens-je
te dire?... Ma meére est une sainte femme qui ne rit pas, qui
n'aime pas les fleurs, qui a son rang a garder, son honneur
Jacques!"

"(...) et tu la compares a ta mere, Jeune Vingtras!" (p.107-
108).

M. Jurtin gjoute:

"Cette voix le lecteur psychanlyste I'aura slrement reconnue
pour étre celle du surmoi du pauvres Jacques, fantbme créé
par I'autorité maternelle:

Par exempleil dit:""Je me donnai sur la poitrine, en mea-culpa, des coups
plus forts...""(p.186) faisant partie intégrante de sa personnalité donc de son
autoportrait, elle devient son "surmoi”, elle lui apprend le masochisme a cause de
son sadisme, elle détruit son enfance en le traitant en homme et en redoublant ses

malheurs et ses problémes.

Quant aux Jours, il sagit égaement d'un portrait principal a savoir le
portrait de la personne qui est le premier responsable de la formation de la
personnalité de I'enfant: " Sayedna’

Taha Hussein a accorde beaucoup d'importance au portrait de Sayedna car il
voulait le critiquer, leridiculiser, bref, il voulait se venger de lui.

A l'instar du portrait-complet et condense de lamére, Taha Hussein a essaye
au chapitre (5) de donner le maximum de détails en vue de dépeindre le portrait

de Sayedna. Cependant ce portrait sera repris et complété plus tard.

"BCa "OllaC;" IC;aOC; Uai 1RE 3a C;aIOE OUINE &iOE
E(;aU(;alE @aC EC,‘aaaIYOEO (...) @BCa "O|Ia(;" pT EUzl
aEi Tla CaRECE Aa ilaU UECAE& Az EUECNE Alp
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®{ETA Y1 4ICA gaAOac;A
A4 i0a0 Uiaié aelYEIaQ ed
Rca ONINC Aac EOGIOC OﬁEl’éC;
Uiaid; (...) ®RCa CaNla c’)Uﬂ'
®RCA (TTU aY 04 ®iUa A4

"&RCa 8aUN Oifac UIE:
Ol4aC ECIaC; aBCaE TY
CaUaCA; BCa ilE Aa {Uaa EACAID
iNi OxEa 14iaC. =3C iUa OCIEa
APE[ a3 Ox=Ea."

"RCa O=xE OiTac Ucaic' (O30 Ca 35)®
A I'image de la mere de Jacques qui est décrite a travers ses relations avec
les autres, donc a travers d'autres portraits, le portrait de Sayedna est repris au

chapitre (9), et dépeint a travers sa relation avec son assistant (le surveillant)
"GaURIY".

Tout d'abord le narrateur trace le portrait du surveillant ne soulignant qu'il y

ades similitudes entre lui et Sayedna.

aiEva
OCPE E& CaliCE &0OCP EAC A
AaN4." (O48)@ .

@ *'Sayedna était assis sur un petit banc de bois, pas bien haut, ni trés bas non plus (...) Il avait ses
habitudes: il arrivait, enlevait sa ""abaya’ ou, plus exactement sa ""daffeiya", et la roulait de fagcon
a lui donner I'aspect d'un traversin qu'il placait a sa droite. Puis, il retirait ses sandales et se
carrait sur son banc, allumait sa cigarette et commencait I'appel nominal. (...) 1l faut dire que ce
personnage pouvait cligner de I'ceil et le rouvrir sans rien voir ou presque. Car il était aveugle,
bien qu'un tres faible filet de lumiére (...) L'homme était heureux de cette faible lueur (...) Il se
leurrait de I'illusion d'étre un de ces privilégiés qui voient clair. (...) C'est un curieux spectacle
que Sayedna faisant son chemin vers I'école (...) Il était gros et ventru et sa ""daffiya" ajoutait
encore a son embonpoint (...) Il aimait chanter' (p.31-32).

@ «“Ce dernier n’avait rien & envier au maitre en fait de bizarrerie.
C’était un jeune homme long et mince, noir comme du charbon, de pere soudanais et de mere
métisse. Il n’avait jamais eu de chance et n’arrivait a rien de bien dans la vie, ayant essayé tous
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Le portrait de "CAUN{Y" est un "portrait-partiel" par rapport au portrait

principal de Sayedna. Son portrait illustre mieux le portrait de Sayedna:

"&RCa CaAUNiY iEUO OilaC EUOC OTilC xiOTNiaj eaRaa
i0CaUa. erca Oilac iRNa CaUNiY RNAC U&iYC @ilEPNE;
®aRAa IE44PA.

YAAC CaUNiY YRrRCa iRN& Oilace aAad AEN 00OcO

RDCE; iTYiUaia EUO d=CNT CaRECE; @iOEAEN ETiN 4C

ilaa CaOEiCa aUaa aa gUCA. =iOTNia° 4Aaad RCa ONINC

iERaY CAAEOCN; @RC4 PEil CaO=E iERAY 104 CaO=E.

A3C OilaC YRC4 iBN& CAUNiY® 4A44 ARCN TCAIE; eaAdd

TYi U4id REIN 3aC iaEUI Aa iUaad; =aAaa OCNp; iONP
C i@OU Eia ilidaC aa caguca =bE CaUICA &ilEad
@CiEa (...)" (O49/50)®

o =

Ces deux personnages se completent, bien gqu'ils ne saiment pas, ils sont

obligés de sentr'aider pour survivre.

@

@

les métiers sans réussir dans aucun. Son pére I’avait confié a bien des patrons comme apprenti,
mais sans succes. (...) Lorsque I’existence lui devint trop amere, il alla trouver Sayedna et lui
conta ses peines” (p.44).

“Le surveillant vouait a Sayedna une haine solide, mélée de mépris, mais il le servait. Le maitre
n’éprouvait pour le surveillant qu’aversion violente et dédain, mais il le ménageait. Le surveillant
détestait le maitre égoiste, tricheur et menteur, qui lui cachait une partie des revenus de I’école, et
gardait pour lui le meilleur de la nourriture apportée par les éleves. Il le méprisait d’étre a peu
prés aveugle et de faire semblant d’y voir, d’avoir une voix horrible et de la croire jolie. Quant au
maitre, il en voulait au surveillant rusé et surnois, qui lui cachait beaucoup de choses qu’il aurait
dd lui dire, qui volait et subtilisait adroitement les mets, (..) raflant les meilleurs
morceaux”.(p.45).

“Le plus étrange est que les deux hommes restaient ponctuellement fideles a leurs conventions. 1ls
étaient obligés de se préter un mutuel appui, en dépit de leur inimitié et de leurs dissentiments.
L’un avait besoin de vivre, I’autre ne pouvait se passer de quelqu’un qui I’aidat a tenir I’école”.
(p.45).
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Ces deux portraits sont presque identiques. Tous les deux sont des
"voleurs', "malins’, et "imposteurs’ et "haisables'. Ils ont, tous les deux,
contribué a géter |'esprit de I'enfant; Leur impact est sirement négatif.

S Taha Hussein a tenu a avancer ce portrait détaillé accompagné des
explications, des commentaires du narrateur, c'est en fait, pour accuser tout
systeme répressif, et pour se revolter implicitement contre le patriarcat incarné
d'abord par le pere ensuite par Sayedna et le surveillant. Sayedna e, ici, le
double du pere: 1l incarne I'autorité paternelle. Il est donc le "profil” du pere.

Si l'auteur a décrit Sayedna a travers le portrait-profil du surveillant afin de

souligner leur similitude, il I'a dépeint également a travers un autre micro-portrait

A

celui du PCOI CAONU .

\
R

“eée U4l R4 ICA UCad aa UaaCA CaAO&N; =ée PCOI

- -

GaONU (Eb(;Y OlaE @NCA aYTaE). eée Yi CAdlRAE 4C
Y1 CARECE. &ée 140 U4l 1BE ANEYUE; &Pl 20UE Uaia
CagaCYO @CamOCAT ACEPCO A&idC TRE OIlaC; @aio

Zz

([
Iaea,ta(\;\ aUC;a aNPUE; ’anal ECE& iaga |blaq:a apCa
GalCIE &‘I'C’)él'ég CaaCo abC CaA0a CaEIiU Cabi 4a iRa
il &a aiEE "CaNOa™ (073)®

C'est un portrait "contrastif* par rapport au portrait de Sayedna. L'auteur a
travers le portrait de ce "juge" voulait souligner son admiration pour cette
personne relativement éclairée. Contrairement a Sayedna qui représente

I'ignorance et I'imposture. Le contraste est mis en relief par:
"ila0 Uai TRE aNEYUE"
par opposition a

) =Cétait dans tous les cas un "alim", un des ulémas d'El Azhar et c'était le "'qadi char'i** avec un
""gaf'" retentissant et un "'rra" qui roulait comme un tonnerre. 1l siégeait au tribunal - non pas a
I'école, - sur une estrade élevée ou I'on avait placé des tapis et des coussins, aupres de la quelle le
pauvre banc de Sayedna avait bien pietre mine. Il n'y avait pas non plus tout autour de lui des
sandales rapiécées. A sa porte, deux hommes faisaient office d'hissiers, et les gens ne les
appelaient que d'un nom magnifique, et non dépourvu de prestige: "'les émissaires". (p.62-63).
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-

" 2RCa Oilac i1ad Uai TRE 3a CalOE aiOE ECAUCAIE xaC
ECaaalYOE".

et par:

" 4i0 le4aC aUCa aNPUE™

par opposition &

"elCa Olla(; Pl EUzl 34 114 (;aBE(;E Aa iTau a a é’(\ )
xiNi OCIEAaC 4avOd (.) 1C40C Uai CaANO iUEE
ECaaUuCa a4 l=ad." (033).

A l'instar des Jours, |I'auteur de La Grande Maison a accordé une attention

particuliere a un personnage qui a eu un impact sans égal sur la vie de cet enfant
Omar. La fonction de ce personnage est appelée par R. Coe "personnage
meédiateur™: c'est une fonction assumeée généralement par une tante, un cousin ou
un professeur. Le personnage mediateur joue le réle d initiateur™.
Généralement, l'initiateur est souvent marginalisé.

Dans La Grande Maison, le personnage "mediateur” est incarné par le

militant "Hamid Sarg"® qui aidera I'enfant Omar a prendre conscience de lui-
méme et qui conduira plus tard les habitants de Tlemcen et méme les paysans a
se libérer.

Dib a consacré la deuxieme moitié du chapitre (9) au tracé du portrait de
Hamid. Son portrait complet et condensé, sétale de la page (61 a 66). Avant
d'introduire son portrait-physique, le narrateur a souligné, a travers son portrait
moral, son caractere discret et mystérieux:

""Les premiers temps, personne ne s'était apercu de la présence
de cet homme, jeune encore, nouvellement installé dans la

maison. Son arrivée avait été discrete. Personne ne l'entendait
parler. Il ne manifestait son existence que d'une maniere tres

@) «Cette figure était la transposition littéraire d’un authentique militant communiste, Mohamed
Badsin, que ses parents avaient emmené jeune en Turquie avant la guerre de 1914”.
J.Dgeux: Mohamed Dib, écrivain algérien, op.cit., p.15.
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reservée. Cela fut considéré comme un degré poussé de bonne
éducation. C'est tout de méme chose rare. 1l gardait le silence,
et vraiment personne ne prétait attention a lui. Mais quand on
apprit qu'il venait de Turquie, tous les regards convergerent
vers lui, chacun s'étonnant de ne I'avoir pas remarqué
auparavant.”
()

""Sa vie, pour ceux qui l'approchaient, paraissait pleine de
secrets.”(p.61/62).

Ensuite on avance son portrait physique:

""Hamid Saraj portait bien ses trente ans et, en dépit de la
simplicité qui lui conférait son air naif et débonnaire, il n'était
pas nécessaire d'étre fin observateur pour deviner en lui un
homme qui avait beaucoup vu et, comme on dit, beaucoup
vécu. Son maintien était paisible et ferme, exempt toutefois de
sans-géne. Il parlait d'une voix basse, agréable, un peu
trainante.

Petit de taille, il était néanmoins trapu.' (p.62).

Plusloin, il compléte son portrait physique:

"1l était surprenant de voir sa démarche lente, ses gestes lourds
et puissants, d'entendre sa voix discréte. (...) Et quand il
parlait, sa voix nette fixait les paroles que son curieux regard
semblait lire dans le lointain... Des rides sillonnaient déja son
large visage. Il perdait ses cheveux et cela lui faisait un front
incroyablement haut." (p.62/63).

C'est peut-étre le portrait le plus long, le plus complet et condensé dans La

Grande Maison. Nous remarquons que Dib voulait sattarder sur les menus

détails concernant le portrait de Hamid Sargj. Pour lui, c'est un homme-mage qui

vaplustard conduire le peuple aagir, alarévolte et alalibération.
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Outre les portraits représentant les personnes qui ont une présence
"constante” dans la vie de l'enfant et dans le récit, il existe des portraits
concernant les personnes qui ont une présence "occasionnelle™ et/ou "passagere”
dans sa vie et dans le texte. Leurs portraits figurent dans le texte une seule fois,
gu'ils soient **des portraits-complets ou portraits-partiels™, et n‘apparaitront plus
jamais. Reprenons |'exemple du portrait de **Louisette' du chapitre (19) dans

I'Enfant, et des **cheikhs'* dans|es chapitres 14, 15 et 16 dans les Jours..

A l'instar du portrait de la mére, le portrait de Louisette nous est introduit a
travers un réseau de relations assez complexe qui représente, surtout dans ce
portrait, aussi bien des "profils" qu'une toile de fond par rapport au portrait
principal de la petite fille. Cette petite fille est dépeinte (sous un mauvais jour) a
un moment bien précis, a un moment terrible, annongant sa disparition,

annoncant sa mort.

Letempsici est mis en relief: C'est un moment crucial de la vie de la petite
fille martyre, un moment peut étre furtif, occasionnel mais également crucial pour
I'enfant Jacques. c'est un moment de terreur, de frayeur et d'alarme.

Dans la page 237: le terme "terreur™ est répéte (3) fois, le terme "peur” est
répété (3) fois, le terme "douleur™ est répété (2) fois, le terme "Mal™ (2) fois.

Egalement, il sagit ici, d'un portrait-complet de Louisette qui est tracé a
travers d'autres portraits-partiels. celui dpere, le professeur Bergougnard, qui
inaugure le chapitre. A son tour, M. Bergougnard, est introduit a travers sa

relation avec |le pere de Jacques.

""M. Bergougnard a été le camarde classe de mon pere.
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C'est un homme osseux, bleme, toujours vétu séverement. Il
était le premier en dissertation." (p.233).

Son portrait “Littéraire™”, répugnant, se prolifere et sétale sur (4) pages
successives en vue de bien mettre |'accent sur la cruauté et |'agressivité de ce pere
qui serala cause de lamort de I'enfant. C'est un péere-bourreau.

"1l a été dans l'université, ¢a se voit bien, mais il en est sorti

pour épouser une veuve (..). Cette statue vivante de la
constipation." (p.234).

Ensuite le narrateur trace un autre portrait-partiel avant de passer au portrait

principal - ici - Louisette. C'est |e portrait de Bonaventure, son frere:

""Bonaventure est tres laid, tres béte, tres méchant. Il bat les
petits comme son pere le bat, il les fait pleurer et il rit. Il a
coupé une fois la queue d'un chat avec un rasoir (...) son pere
est bien content. (...) Depuis qu'il a coupé la queue du chat (...)
je le déteste.”(p.236).

Si nous examinons de prés ce portrait partiel, nous allons remarquer que le

frére Bonaventure est le double de son pére: **comme son pére™, *'son pére est

bien content™. Il est son adjoint, son complice et son remplagant.

Selon ces deux portraits précédents, nous pouvons deduire que le portrait-
partiel de Bonaventure constitue le "profil" du pére Bergougnard qui figure dans
le méme chapitre. Alors que le portrait-partiel de M. Bergougnard n'est que le
"profil" du portrait de la mére de Jacques, plutét le double de la mere. L'enfant
n'hésite pas a les associer et a souligner le fait qu'ils sont similaires, presque
identiques:

"* J'allais m'enfermer dans un cabinet noir pour les maudire tout
bas, je pensais a Bergougnard et a ma mere."* (p.239).
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Aprés avoir dépeint cette toile de fond assez sombre, lugubre et déprimante,
celle qui convient le mieux pour annoncer la "mort" plutét "le crime’,
"I'assassinat”, le narrateur introduit le portrait principal de la petite fille qui a

donné son prénom au 198Me chapitre.

Le narrateur a pris soin de mettre le portrait angélique de cette petite fille en

relief, en ayant recours aux "Lignes de Contours". Ces lignes de contours sont

représentées dans le texte par un espace blanc qui précéde et inaugure le portrait
de Louisette et qui, plus tard et apres I'achévement de la peinture de son portrait,

vale cloturer.
{ }
{ }
{ }

"*Mais sa petite sceur! - O mon Dieu!
Elle était restee chez une tante, au pays.
La tante est morte, on a envoyé I'enfant.
Pauvre innocente, chére malheureuse!™ (...)
"elle était gentille, toute gaie, toute contente, si rose, quand elle
arrival"* (p.236-237).

Le blanc qui précéde le portrait de Louisette ainsi que l'interpellation ** O
mon Dieu! " servent - ici - de contour a son portrait. Le lecteur a I'impression
quil sagit du portrait d'un petit ange ou d'une sainte nimbée d'une auréole "*'Son
brin de raison tremblait dans sa téte d'ange' (p.237) substitué dans le texte par
le blanc qui est en contraste trés prononceé (marqué) avec la toile de fond sombre
et noire, avec le noir de I'écriture.

Le portrait-complet de Louisette rejoint |'autoportrait de Jacques Vingtras,

en tant que "profil” ou plutét "I'envers™ du portrait de Jacques puisque L ouisette
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est son "double". Le narrateur-enfant/ou/adulte ne tarde pas a le déclarer
franchement:

"Je songe a l'enfant morte, qu'ils ont vu martyriser comme
moi." (p.238).

Les deux portraits (de Louisette et de Jacques) sidentifient, ains que les
deux portraits de lamere et de M. Bergougnard. Le narrateur estime, a travers ces

deux portraits, égaliser le patriarcat et la matriarcat.

A l'image de Vallés, Taha Hussein a également dépeint le portrait de sa
petite soaur. Le portrait complet de la sceur a figuré dans le texte une seule fois. A
I'image de Louisette, cette petite fille est dépeinte sous un mauvais jour: Le jour
ou elle est decédée. La peinture de ce portrait Sétale sur 6 pages (p.118 a 124).

Le temps est mis en relief, c'est un moment crucial pour la petite fille, pour
l'enfant C&OEi et pour toute la famille. Dés le début du chapitre (18), I'enfant-
narrateur a anticipé, et a annoncé ce malheur: la mort de sa petite scaur, avant
méme d'introduire son portrait. Il écrit:

" 1EI RCa ized 88 CAAICA DCP CAOET Yid CaA4a IbCi aUNY
aab bal Aa EaB CaAaCa Caki BCa iOpi EaC xiRNa &
AIééC;}(;éliC;E aa ERa OIEC xAa CalaN bCIN Uai Aa iAaa
CaaCO =iADiaaj @ilEE A&iaC CaliCE eidea a4 AaNa
Uai aY204aa Yi &bk &CIi".®

Q:

0

Apres cette introduction qui annonce le malheur, le narrateur/enfant trace le

portrait de sa petite scaur, pour la premiére et la derniere fois dans le recit.

@ **Mais un jour vint, aprés tant d*autres, qui fit connaitre & I'enfant le godit de la douleur véritable,
et lui fit éprouver que ces peines qui I'avaient affligé jusqu'ici, et qui quelquefois lui faisaient
détester la vie, n'étaient qu'enfantillages, que le destin savait accabler les hommes d'autres
tristesses, capables d'exaspérer chez eux I'amour instintif de la vie, tout en diminuant son prix a
leurs yeux'. (p. 92).
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la différence de Louisette, cette petite soaur est aimee par |'enfant ainsi que par
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EIO A4 AlTiNPEAC." (0118j119)® .

Nous remarguons, d apres ce portrait qu’il est surtout un portrait moral. A

toute lafamille.

P -

“ 2RCAE CAAONE EIT 4DE baiE Yi CACOEACU...." (0119).

Elle n'est pas donc victime de la famille mais victime de la societé, la

sociéte rurale ou régnent I’ignorance et la négligence.

"2CaADYCa Yi CabNi ®ila CaAbCaia

’ k aUNOxa 4&4PC
CaaxU 34 CaAdaca.." (0120)

@) «|_*enfant avait une sceur, la plus jeune de la famille, agée de quatre ans & peine, & I’ame légeére et
au visage épanoui, a la langue alerte et aux réflexions amusantes, a I’imagination pleine de
vivacité, bref la joie de tous les siens. Souvent elle se retirait de longues heures dans le
recueillement de ses jeux: assise prés du mur, elle lui parlait, comme elle avait entendu sa mere
faire avec une visiteuse. Elle suscitait dans tous les jouets, des qu’ils tombaient entre ses mains,
une animation et comme une personnalité, dont ils se trouvaient revétus. Tel devenait une femme,
tel autre un homme, ici un jeune garcon, la une jeune fille.
La petite allait et venait devant tous ces personnages et nouait entre eux des conversations, tant6t
badines, tantdt aigres, parfois aussi, paisibles et calmes.
La famille entiere prenait grand plaisir a écouter ces dialogues imaginaires, et a regarder jouer la
petite sans qu’elle se doutat qu’on I’observait” (p.92-93).
“Les enfants, dans les villages et les bourgs des provinces, sont sujets a de pareilles négligences...”
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Cette petite fille est également |e double de I’ enfant.

"zUal 8bC Caile YPI OEIC Uisig® AOCEa CaNal YA&za
AiCAaCj E4 T1Ui calach YUcCala UaCiC baE EUiaia. :Ual
aPC Cailz YPIE D& CA@YAE CaliCE." (0120)@ .

Tous les deux étaient victimes de leur société: |I'un a perdu lavue, I'autre a
perdu savie.

S le portrait-complet de Louisette est tracé a travers d'autres portraits-
partiels, le portrait-complet de la petite sceur mourante dans les Jours est depeint

atraversles différentes réactions des membres de la famille.

"2ADC Ca@YaE EOQil Oicic aaRNCj YEIU A3ac Ra OF
®EONU AaiaC. =cadici iEO4 «iOICT; YEIU Al=CE
CagYaE Ra O/ =iONUa AaiaC. =caldiCl iEOa =iOET;
®CaPYAE EEaz=i ®EO@NE Eia ONCUI A3aC; YilU calil
AOICE& 2iONU AaiaC. &Calici iEOa =iOET; ®Ca@dYaE
ENEUT CNEUCIC &48NC. &iEPEO 2184C @iEOEE CAUNP
Uaia."

"VYiaONY CalEiCa =CaOECa UAC &3 Yia aa ade elIliE
®iONU=a AaiaC.(...)." (0121j122).

Pour évoquer et annoncer la mort de la scaur, |’ enfant-narrateur rappellent
surtout: “Les cris’ de sa soaur mourante “13 fois” dans 3 pages! (122-124).
“Les cris “ de la petite scandent |le passage de son portrait et obsédent

I” enfant.

A~ s o~

"2ADC CagYaE EOQil OiCIC aaRNC (...).
2Ca0iCI iEQ4 ®iOICT (...).
2Ca0ici iEO4 =iOETl.
aana Ca0iCI aCiOICT Aac OIE (...).
2CadiCi aEOa 40ET...." (O 121122)®.

@ «C’est de cette maniére que notre ami perdit les yeux. Il attrapa une ophtalmia, négligée pendant
des jours. Puis on fit venir le barbier qui lui appliqua un traitement dont il resta aveugle. De
semblable fagon, cette petite fille perdit la vie”(p.93).

122



L’introduction de ce portrait est accompagnée par un changement dans le
style de I’écrivain. Il a eu recours a ce refrain appelé dans la tradition arabe

"C&EUIil" (chant funébre) et qui fait la poéticité du texte.

L'autoportrait de I'enfant Omar de La Grande Maison, a l'image des deux

autres recits d'enfance, se fait a travers le portrait d'un "double". Dans La

Grande Maison, il sagit du portrait de veste-de kaki. Son portrait-partiel, qui

apparaitra une fois pour toute.

"Un petit, un mioche de rien du tout, aux grands yeux sombres

comme de l'anthracite, au visage péle et inquiet, se tenait a
I'écart. Omar I'observait: debout contre un pilier du préau, les
mains deere le dos, il ne jouait pas, celui-la. Omar fit le tour de
la cour, surgit de derriere un platane, et laissa tomber a ses
pieds ce qui restait d'un crodton. Il fit mine de ne point s'en
apercevoir et continua de courir. Arrivé a bonne distance, il
s'arréta, et I'épia. 1l le vit de loin fixer le bout de pain, puis s'en
saisir d'un geste furtif et mordre dedans.
L'enfant s'était ramasse sur lui-méme. Son torse exigu était
emmailloté dans une veste de coutil d'été kaki; ses jambes
fréles sortaient des tuyaux d‘'une trop longue culotte. Une joie
angélique éclairait ses traits: il se retourna face au pilier.
Omar ne comprenait pas ce qui lui arrivait, sa gorge se
contractait. Il courut dans la grande cour de I'école, et
sanglota..”

()

Les yeux immenses de veste-de-kaki exprimaient une
interrogation avide de béte apeurée. Omar y lisait |'attente,
I'espoir frémissant, I'inquiétude.” (p.13).

Ce portrait, plutt ce "micro-portrait”, sert de profil au portrait de |'enfant

Omar.

@ Un cri funébre(...) les cris continuérent de plus belle. Les hurlements s’élevaient, (...), les cris se
suivaient de plus en plus déchirants (...) ce long cri percant s’entendit toujours™ (p.94).
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Veste-de-Kaki est, lui auss, le double de Omar. Il ale méme &ge que lui. Il
souffre des mémes problémes. |Is sont presque identiques.

L'autoportrait de Omar se fait atraversle portrait de "tous les enfants' de sa
génération. Le narrateur voulait tracer le portrait de Omar parmi et par ses
semblables, ses compatriotes, les enfants algériens en général.

Omar n'existe que parmi ses semblables: Le narrateur peint le portrait de ces
enfants tout au long du chapitre (5):

"Quand on disait: les enfants de Rhiba, on évoquait de vrais
démons que personne ne prétendait mettre a la raison (...)
Leurs ages, leurs poings, leur permettaient de le dominer. Ces
dréles, (...) eraient dans la ville (...).

De ces enfants anonymes et frileux comme Omar on en croisait
partout dans les rues.” (p.25-28).

Il sSagit donc d'un portrait détaillé, décrit minutieusement par I’ enfant-

narrateur.

Au terme de I'analyse du portrait comme technique employée par les trois
€crivains, nous avons pu remarquer, que le "portrait” fait partie des "invariants"
du recit d'enfance.

Tous les trois ont favorisé le recours a ce procédé dans leurs récits. Il
représente donc une nécessité: ces portraits concernent les personnages qui
constituent I'univers de I'enfant. On ne pourrait jamais, avoir le portrait complet
de I'enfant, qu'a travers les portraits des autres personnages pour se situer et pour

souligner et pour souligner leur impact sur lui.
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S les portraits se multiplient et proliferent comme cest le cas dans
L'Enfant, c'est parfois a cause des associations libres dlie au fonctionnement de
lamémoire.

Ces portraits sont également déterminés par le regard et la voix du
narrateur-enfant.

Dans les Jours de Taha Hussein il a accordé une grande importance aux
portraits "secondaires’ des ulémas et Sayedna pour les critiquer par contre il
abandonne d'autres portraits tels que le portrait de la mére ou du pere.

Abdel Mohsen Badr écrit:

"{UNO EUO caOlbiCE aOINiEa CaICIE CaUaiYE; =aba
CaOINiE aCElza CaOlOIiCE Aai "RCNIRCEIN" OCIR;
®EbY U4l &DC Call; ®aR4aaC EROY Vi CazmbE avyOa Ui
RNCAIE CadAay aOl1OICES =ibTa UaiaC eaYaeNa 333C «da
AREN OIOICE CaRECE EUNOC 4&ba CaOINiE OIOIE
"Oilac" OCIE CaRECE.

()
a4 Ca@EiUi abaR Aa iRxa CadAaY bCINC Uai EO®iN &DC
CaUlT CaxYiN 44 CaOIOICE a&CarOyY Ui 14U 1eCAEAC
REC Aad 4CIOE@iU A4 iIEYU 43C ECazlel CaaOEaN i
Axd CABRECE A4l 44CiE&; =abak YAad Uil UCAEC Aai
Ebliad ab& CaOl0ICE TYUE &CITE; ®EO=NE 4ECONE Yi
OYIE Az OViEia Ae UTE AO@N; Ei iaOCaC EUT PaR
®4aCiU=1 AaidaCc aNE AINi; eEU&N CaOl0iCE CaECaxiE
abar Yi RECE C&aAiCaj RA44C EaN Yi ONi@ O=ia F3ET;
4CERCI EbY AaCaaC alUE IEi EIEYi 4aC/&iC EUT DaR.

A~ AN

b casgAay Aa ibY UAlaC ebYE A@xd aEAEINAC CaREIN
Yi CaOEi ®liCEa 4Ea A3 CaOEi @Al=Ea ACEIUI EAE4 4C &l
1IiINE E& 34 CACAEACH; Yi CaxbE Cabi EiEa Yia O10iCE
ATNi aCENEE®@ ECAOEiI CNEEC@C REINC ROTOICE 44CPI
CaU4aaCA arRCaE REINE."(O375)® .

W VBl caal OaEIN: CaaNiU CaOCED; 0335,
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A la différence des deux autres écrivains, Taha Hussein voulait surtout
dépeindre des "Types' et non pas des individus présentés dans leurs singularité.
Shoukri EI Makhbout écrit:

"&COEAaEIl alal CapCOi EIDP Ca @4 10ia CREYI E"e04
C;aOIolc;E EOACE C;OEUC,‘O EaC Ui C;Oa(;ﬁEa(;" ()
() YaiO &C ibl3a aaC OC,‘IE "g;aAlg;é" O10iCE aEYNIE

E4 11Ce4a 34 CAOACE CaUCAE AAOIE a4 Cabia CaRCaaE
&NCA&C."®

Les portraits de La Grande Maison sont moins nombreux que dans les

deux autres textes.

Il n‘a dépeint que les portraits des personnes qui ont eu un impact direct sur
lui et qui ont laissé leurs empreintes dans sa mémoire tels que le portrait de
Hamid Sarg ou de veste-de-kaki. Par exemple, les portraits de lamere ou de ses s
oaurs qui devraient étre des portraits principaux se trouvent disperses, emiettés, et

trop concis. On n'ade lamere de Omar que le portrait moral:
"*C'est moi qui travaille pour tous, ici (...)
Je me fatigue, je me tracasse, je me casse la téte'" (p.59).

puis plusloinil goute:
"Aini avait eu tant de malheurs dans sa vie, une misere qui
durait depuis tant d'annees que ses nerfs s'étaient uses dans la

lutte quotidienne.” (p.111).

"Il semblait soudain qu'Aini n*avait plus la force de supporter
sa fatigue.” (p.135).

D'aprés notre analyse, il nous semble que le nombre de portraits est infini

dans L'Enfant de Valles.

D) orR caatlet: caaNiUu CaOCER; ©109.
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Selon I'analyse de ces deux portraits-complets (de la mére et de Louisette),

nous pouvons déterminer les ééments caractéristigues et communs (surtout

formels) de ces deux portraits:

Le portrait-complet tend a étre présenté sous la forme d'un "chapitre"
indépendant par rapport au reste du texte, ayant un "titre" bien précis et qui a ses
propres dénotations aussi bien que ses connotations.

Le portrait complet est dépeint a partir de plusieurs portraits-partiels qui
représentent les "profils”. Ces profils sont comme un "glossaire” ou le narrateur
plonge sa plume pour décrire et peindre le portrait-complet. Ces profils
remplacent, dans le texte, les couleurs et ses nuances, par rapport au portrait-
complet, dans un tableau.

Nous pouvons considérer le portrait-complet comme une "nouvell€". Tous
les deux (le portrait et la nouvelle) choisissent un moment bien précis pour
décrire mais en le fixant, en le focalisant et en le mettant en lumiére. Tous les
deux choisissent une situation particuliére: c'est un moment important de lavie de
la personne représentée par le portrait.

Dans la nouvelle et dans le portrait-complet, la personne est dépeinte a
travers un réseau de relations.

Quant a |'espace-temps, il est fixé.

A l'instar des Mille et une nuit, Vallés a eu recours a |'enchassement: une

des techniques de la prolifération du recit, ingenieusement utilisée dans ce texte.
Les portraits-partiels sont “enchassés™ dans les portraits-complets qui, aleur tour,

son enchasses dans I'autoportrait de Jacques **I'Enfant™”.

* k% *
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DEUXIEME PARTIE : LE CONTEXTE

PSYCHO-SOCIAL DU RECIT
D’ENFANCE
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Chapitre | : La Mémoire

“ Le génie c’est I’enfance retrouvée a volonté”
Baudelaire

“Le roman d’une enfance est, au dire de Colette, un
sujet plus grand et plus difficile que le récit d’une
histoire d’amour. Comment pénétrer dans le
mystere de I’enfance? C’est un adulte qui écrit, ses
souvenirs sont sans doute trompeurs; souvent, ils
se sont deja constitués en roman”.

Michel Raimond.

Dans la premiere partie de ce travail, nous avons voulu dégager les
structures formelles du “récit d’ enfance” a partir de |'analyse des catégories du
“point de vue” et du “regard”, des “voix” et de la “parole’, du “portrait” et des

“portraits’ et de leur comparaison dans les trois textes.

Nous nous proposons maintenant de situer ces textes dans leur contexte. La

meémoire nous permettra de reconstituer le contexte psychique des processus de

129



I’ oubli et de la mémoration, tandis que “I’ironie” montrera le dédoublement du
regard critique porté par chaque narrateur sur sa société en crise. Enfin, le “refus”
préciserala forme d’ une révolte sociale contre les structures périmees de mondes
traditionnelles, notamment a travers la mise en cause des systémes de
I’ oppression familiale ou coloniale de I’ éducation et de |’ enseignement.

La comparaison des trois textes aboutira a la vision d' un avenir plus juste et
plus heureux, atravers les invariants et les variations, de textes et de contextes a

lafois proches et différents.

* * *

Un récit d'enfance authentique repose essentiellement sur la mémoire méme
Sil sagit d'une région incertaine et limitée de la mémoire, comme premiere

source de ce récit.

En outre, cette premiére source est géneralement constituée a partir d'un
grand nombre de souvenirs, souvent triviaux, banals, accumulés. Ces souvenirs
sont la plupart du temps désordonnés, incohérents, mal organisés. lls se
présentent en chaos dans la mémoire, ils ne sont pas reliés. Ce qui pose un vrai
probléme a tout écrivain voulant reproduire son enfance a travers un récit. Ce
nombre infini de souvenirs dispersés, détachés, représente un probleme pour
I'auteur du récit d'enfance. Il est obligé de faire face a ce désordre et de faire
appel a son talent, a son intelligence et a son ingéniosité pour remettre en ordre,
créer des relations, rendre cohérents et intelligibles ces souvenirs, ces ééments,

afin de donner un texte valable, sensé, proportionné et harmonieux.
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Sur ce point, le récit denfance se distingue nettement des autres genres
littéraires avoisinants. |l se distingue, par exemple, des "*Mémoires'. Dans ce
genre littéraire, s la mémoire doute de quelques souvenirs, ou de quelques
événements, on peut facilement avoir recours aux réeférences extérieures, par

exemple, al'Histoire, pour les vérifier et prouver leur véracité.

Dans le cas du ""Journal™, la mémoire ne pose pas un vrai probleme, ni de
difficulté puisque ce genre repose sur les expériences et les événements qui se
sont passeés le jour méme de I'écriture du journal. Ce genre repose donc sur le
découpage et, parfois, le manque de continuité, c'est ce qui fait sa spécificite, ala
différence du récit d'enfance qui, lui, recherche la continuité.

Le récit d'enfance releve, donc, de problemes trés spécifiques, liés a sa
nature, a savoir:

1- Le fonctionnement de la mémoire:

Labonne ou lamauvaise mémoire et si lamémoire est complétement, et elle
seule, responsable de tout ce qui concerne les souvenirs et les expériences

déja vecues et leur évocation ou bien si ¢’ est I'inconscient qui intervient.

2- Lavérité ou le ""Veérisme"":

La veérité, dans le récit denfance, est une notion fortement liée a la
subjectivité puisquil n'y a aucune possibilité de vérifier ces souvenirs, ou de

mettre al'épreuve le fonctionnement de lamémoire.
3- Le conflit entre, dune part, I'accumulation d'expériences et de souvenirs

banals, insignifiants, désordonnes, et qui surgissent d'une maniére souvent

inexplicable et, d'autre part, la forme littéraire du récit d'enfance qui exige
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une pensée cohérente et une structure logique dans la présentation des

événements et des souvenirs.

Au cours de cette étude, nous allons essayer de répondre a la question
suivante: Pourquoi étudier la ""'mémoire™ et |'opération de la remémoration a
travers un texte littéraire autobiographique (Le recit d'enfance)?. En d'autres
termes, quel rapport y at-il entre la ""mémoire™, les souvenirs et le récit
d'enfance? Une deuxiéme question s impose: Peut-on considérer la psychologie
de I’enfant, représentée ici par la mémoire et son fonctionnement, comme étant
“I"invariant” destrois textes?

Nous avons donc consacré ce chapitre a I’ étude du contexte psychique du

récit d’ enfance, incarné par la mémoire et par |’ opération, tres compliquée, de la
remémoration effectuée par |’ enfant en mettant en lumiéere ses répercussions sur

les récits d’ enfance de chacun de nos écrivains.

Bruno Vercier essaye, dans une étude sur le premier souvenir, de répondre a

ces questions en donnant une explication. Il dit:

"(...) Si I'on considere que l'autobiographie et/ou le récit
d'enfance est avant tout une remontée vers l'origine, on
comprend que le premier souvenir y joue un role tout
particulier (...). N'est-il pas la premiere manifestation de la
faculté qui permet a I'individu de se retrouver?"

"(...) L'individu et I'autobiographe, plus que tout autre, est

mémoire. L'assimilation se fait tres vite entre la faculté
particuliere et I'étre tout entier (...)."'®

Il cite ensuite I'exemple de Leiris et dit que:

@ Bruno Vercier: *'Le mythe du premier souvenir: Loti, Leiris", Revue de I'Histoire Littéraire de la
France (Numéro spécial: I'Autobiographie), Paris, Armand Colin, 1975 (1029-1040), p.1031.
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"(...) Chez Leiris, c'est dans I'écriture que tout se passe: Si
I'individu est mémoire, la mémoire, elle, est langage (...).""®@

Donc, I'individu est mémoire et, sans la mémoire, il est annésique, donc il
est dépersonnalisé. Cette mémoire se manifeste dans un texte littéraire a l'aide et

atraverslelangage.

L'étude de la mémoire a travers les trois textes de notre corpus nous semble
pertinente et presque obligatoire, puisqu'il sagit d'une rétrospection, auss bien
gue d'une auto-analyse. De méme, la mémoire y joue un rble fondamental dans
les trois textes en général et dans le texte des ""Jours™ de Taha Hussein en
particulier, puisque I'enfant/narrateur est aveugle: 1l conserve les souvenirs,

ensuite il les reproduit en se référant uniquement a sa mémoire, son seul moyen

de contact avec |le monde.
Rappelons également que Taha Hussein appartient a la culture arabe, qui

est, avant tout, une culture qui repose sur I'expression orale, donc qui repose

essentiellement sur |aremémoration de ce qui a été dit, conté, gardé et ancré dans

lamémoire "collective" et qui se transmet de bouche a oreille et de génération en
génération. Il sagit donc d'une mémoire collective, aussi bien que d'une mémoire
individuelle.

L 'étude de |la mémoire nous est presgue imposée pour |es raisons suivantes:

- Les trois textes abondent en souvenirs d'enfance et expériences du passé et
le héros-narrateur de chaque texte ne cesse dattirer |'attention de ses
lecteurs sur ces souvenirs d'enfance, I'opération de la remémoration, de la
valeur de ces souvenirs que B. Vercier appelle "mythique”, et de lavérité de

ces expériences en essayant de prendre le lecteur pour témoin.

@ |bid, p.1038.
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L'auteur du récit denfance est préoccupé par la présentation de ses
souvenirs d'enfance et par la fidélité, la vérité concernant ses souvenirs. Il
veut persuader les lecteurs de la véracité de son texte et de ses propos.

R.Coe a bien souligné cette idée dans son livre sur le récit d'enfance.

“Virtually without exception, our writers are concerned first and
foremost with telling the truth about themselves which shall be
as complete, as authentic and as absolute as possible™®..

- Le héros-narrateur de chague texte attire I'attention des lecteurs sur
I'importance de ses souvenirs d'enfance. Ceci se manifeste, de prime abord,
par I'emploi excessif et répétitif (sous toutes les formes. affirmative,
negative, interrogative, etc..), des verbes. "se rappeler”, “se souvenir” et le
terme "souvenirs".

Valles, par exemple, va jusgu'a consacrer tout le chapitre (17) a ses
souvenirs. Le chapitre (17) est lui-méme intitulé **Souvenir™.

Taha Hussein utilise également le verbe "se souvenir” dans le premier
chapitre des "Jours", excessivement: Le verbe "se souvenir" (BRNI/ACIDRN;
iDRN) est employé 17 fois dans e premier chapitre qui Sétale sur 8 pages (6 fois
dans la premiére page!). Il a également consacré un long paragraphe intercalé
dans la trame du récit pour parler et analyser le fonctionnement de la mémoire

chez les enfants et les individus en général:

“xaRa DCRNE CaA@YCa UNIEE; Az ba Aa DBCRNE
CaAa0Ca UNIEE lia EiCaea COEUNCO I=CIE CagVYaaE;
Yai EEaEa EUO aba CaleClE «COIC 1aiC RA4 43 a0
Eia4C xEiad 34 CaepbE OiAj E4 iali 484C CAaEUO CaAIN
RA& 43 iR4 EiadC eEiad VAl (015).?

@ R.Coe: ""When the grass was taller", op.cit., p.80.

@ “Mais la mémoire des enfants est fantasque, & moins que ce ne soit la mémoire de I’hnomme fait,
lorsqu’il essaye d’interroger I’histoire de son enfance. Elle lui représente certaines scénes dans
une lumiére crue, comme si le temps s’était arrété de couler, tandis que d’autres s’effacent,
comme s’il n’avait plus rien de commun avec elles”.(p.21).
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Ce qui souligne l'intérét qu'il accorde ala mémoire et a son fonctionnement

en général.

Avant de passer a I'analyse des souvenirs d'enfance qui figurent dans les
trois textes, nous pensons qu'il serait pertinent de bien expliquer la notion de
“veérite” soignuesement recherchée par I'écrivain du récit d'enfance. Une question
alors simpose: De quelle vérité sagit-il? Comment vérifier cette vérite? Et, y a-t-

il des critéres objectifs qui aident ala vérification?

La thése de N.Coe nous a aidée a répondre a ces questions. Pour pouvoir
écrire son récit d'enfance, |'écrivain doit cesser d'étre enfant. Il faut donc admettre
deés le début quil y a une certaine distance, un certain laps de temps entre le
passe, les souvenirs du passe de I'enfant et le présent de I'adulte. Ceci mene a une
autre question: Est-ce que les souvenirs de cet enfant sont ses propres souvenirs,
ou ce qu'on lui araconté sur son enfance? Et, s on admet qu'il y a de "propres"
souvenirs, est-ce que I'adulte a une "mémoire directe” qui lui permet de remonter
al'événement originel, ou bien se rappelle-t-il cet événement qui Sest transformé

au cours des années?

Selon Coe, il sagit, dans ce cas, d'un probleme philosophique plutét que
psychologique, puisqu’on mangue de tout critére objectif®. Freud, lui aussi, a
dégarépondu a cette question:

""Nos souvenirs d‘enfance nous montrent les premieres années

de notre vie, non comme elles étaient, mais comme elles sont
apparues a des époques ultérieures d'évocation. (...) Les

W R. Coe: ""When the grass was taller" op.cit, p.98. ""... it seems to be a matter of philosophy rather
than of psychology, since we lack all means of objective verification."
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souvenirs n‘ont pas émergé; ils ont été formes et toute une série
de motifs, dont la vérité historique est le dernier souci, ont
influencé cette formation (...).""® et la, Freud avance la notion
de "souvenir-écran™: il représente dans la memoire des
impressions et des pensées ultérieures dont le contenu est
rattaché a son contenu propre par des relations symboliques et
autres du mémes genre™. Il sagit donc des "impressions"®.

Ce qui nous permet de déduire que I'écrivain est préoccupé par "'Sa™ verité
et non pas "La" vérité au sens littéral du terme, puisque la vérite est
"subjective”, elle est également relative bien qu'elle soit ardemment recherchée

par |'écrivain du recit d'enfance.

Pour écrire le récit d'enfance et pour reconstituer le passe, I'écrivain doit
tenir compte de cet écart entre la veérité d'une expérience vécue (sensuelle,
emotionnelle) et la vé&rité de cette méme expérience transcrite en mots, en
langage. Selon Coe, aucun écrivain ne peut reproduire une expérience,

entierement comme elle sest produite. Donc, reproduire la vérité dans sa totalité

atraverslerécit d'enfance est presque impossible et dépasse la capacité humaine.

De méme I’ écriture poétique, transforme cette veérite, ses souvenirs et parfois les
déforme, puisque tout texte littéraire a sa propre logique! 11 sagit alors de donner
"les impressions” gu'on a actuellement a propos des souvenirs du passé, de

parvenir a donner "I'effet de reel™.

Afin d'atteindre ce but, I'écrivain aura recours a l'imagination et a quelques
transformations pour, d'abord, combler les trous de mémoire, mais surtout pour
faire de ces souvenirs un recit d'enfance, qui est, avant tout, une cauvre littéraire,

une cauvre d'art ou il y a une part de fiction. C'est peut-étre pourguoi les écrivains

@S, Freud: ""Souvenirs-écrans", dans Névrose, psychose et perversion, Paris, P.U.F.1973, (p.113 a
132) p.131-132.

@ |bid., p.125. Freud vajusqu'a dire:"Pour les données de notre mémoire, il n'y a absolument aucune
garantie™ (!).

136



de récit denfance préferent le récit d'enfance-romancé plutbét que le récit
d'enfance autobiographique, car le premier genre permet de trouver un équilibre
entre la vérité (subjective et relative) et la vérité (historique, objective), ce que le

deuxieme genre n'accepte pas®.

Passons donc a I'analyse de notre corpus. En abordant le texte vallésien de
plus pres, nous avons remarqué gu'en dépit de son originalite, il suit tout de
méme le schéma habituel du genre littéraire "'le Récit d'enfance™ en ce qui

concerne la présentation et |'évocation des souvenirs du passe.

L'auteur-narrateur ne réussit pas a echapper a ce modele pré-établi, ce
modéle "obligé"?® du récit d'enfance, a savoir, I'évocation, premierement, de la
meére, puis lafamille et a scolarité, ensuite les voisins, les résidences successives

delafamille, les professeurs d'école, lamort d'un parent,... etc.

Comme nous nous proposons de déceler I'invariant et les variations a travers
les textes littéraires, rappeleons des |'abord, que les ééments mnésiques
constituant le récit sont presque les mémes dans toutes les cauvres sur
I'enfance. Mais ce sont les différentes combinaisons de ces éléments qui varient
d'un texte a l'autre. D'ou l'originalité de chague ceuvre littéraire, et la singularité

de chaque écrivain®,

@ Selon Coe: “These deviations from factual reality are used not to disguise the truth, but to
emphasize it - to make it clearer, sharper, more meaningful” (*"When the grass was taller'),
op.cit., p.79. Voir également G.May: L'autobiographie, op.cit., p.77 a 91.

@ Fracine Dugast parle de ""Figures stéréotypes ou thémes clichés".

B. Vercier pense que 'Le texte-modele résiste a toutes les contorsions™ op.cit., p.1035.

Alors que Elisheva Rosen pense que I'auteur du récit d'enfance est presque condamné a passer par
des étapes qu'elle appelle "obligées" a cause de I'horizon d'attente "indéterminé" par le lecteur du
récit d'enfance. op.cit., p.72.

W B. Vercier résume cette idée en disant: “'Le récit invariable en ses constituants, unités de texte
aussi bien que faits de mémoire ou réalités sociales. [...] Comme la gymnastique ou le patinage
artistique, le récit d'enfance, comportait ainsi un programme de figures imposées, véritable
rhétorique d'unités textuelles', op.cit., p.1029.
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Valleés respecte donc consciemment ou inconsciemment le schéma originel,
initial du récit d'enfance, notamment en ce qui concerne la forme. La succession
des chapitres correspond a la forme classique du récit d'enfance: a commencer
par le chapitre concernant la Mere (premier chapitre), puis le deuxieme chapitre:

lafamille, ensuite le troisieme:; le college et |es vacances, et voyage au pays, etc...

Nous tenons a signaler que cette succession des chapitres correspond a
I'évolution de la conscience de I'enfant, a l'univers de I'enfant qui est en train de
sélargir, a son entourage, a Ses expériences et ses connaissances qui se
multiplient (ce qui nous rappelle le roman d'apprentissage), mais auss et surtout

alasélection et ala structure de la mémoire.

Tandis que chez Taha Hussein et Mohamed Dib, les chapitres sont
organisés differemment. Dib commence par l'univers de I'école (du premier
chapitre au cinquieme chapitre), ensuite, il passe a l'univers de la maison au
chapitre (6). Au cours de ces chapitres, il introduit les personnages de son récit
(la mere, les tantes, les professeurs, ...etc...). Tout le long du texte, il y a une
oscillation entre la grande maison et I'univers de I'école. Dib cherche peut-étre a
échapper a ce modéle-impose, a ce recit d'enfance a la frangaise en suivant un
autre modele qu'il a créé lui-méme, ayant sa propre chronologie, sa propre
linéarité qui correspond a un récit d'enfance maghrébin, un recit d'enfance
"collectif". Ce modele qu’il a créé est donc conforme a la réalité de la “grande

famille” propre a sa société.

Dans ce recit, Dib, présente la chronique sociale®: Il sagit des enfants

algériens.

@) Abdel-K ébir Khatibi: Le roman maghrébien, Rabat, SMER, 1979, p.103.
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"De ces enfants anonymes et frileux comme Omar, on en
croisait partout dans les rues, gambadant nu-pieds,..
etc..."".(p.28)

Soulignons que Dib, dans La Grande Maison, met I'accent sur cette

concordance d'une destinée individuelle et d'une vision de I'Histoire.

N'oublions pas que Dib a préféré écrire un récit d'enfance-romance, ce qui
lui permet d'avoir sa prope chronologie et un libre enchainement des chapitres,
ains qu'une part de fiction®, puisquil a annoncé, des le titre, qu'il sagit d'un
roman (d'oul I'absence du verbe "se souvenir” dans le texte)®.

Les chapitres sont composes autour de deux espaces-pivots. La maison de
Dar-Shitar et | 'école. Tous les événements, |'action et les souvenirs (Sil y en a) se
déroulent entre ces deux espaces qui représentent |'univers de I'enfant. C'est le
lieu qui détermine, ici, l'action,(...etc). Ce qui explique la succession des

chapitres dans La Grande Maison.

On retrouve le méme phénomene chez Valles. L'ensemble des souvenirs
sordonne autour de quatre lieux: Les résidences successives de la famille, et la
ville élue par Jacques Vingtras: Puy- St-Etienne - Nantes -Paris. Le recit suit les
déplacements successifs de Jacques et de la famille a travers la France.
Cependant, le récit n'est pas régi par la stricte chronologie. 1l y a souvent une
emotion intense qui se dégage de la fagon dont le narrateur peint I'entourage de

I'enfant et son cadre de vie, quand il sagit du souvenir de ces lieux ou il a passe

"Sefrioui, Feraoun, Dib ont présenté des autobiographies (...). L'autobiographie dans le roman
maghrébin se percoit dans la plupart des cas comme un témoignage nécessaire mais provisoire sur
une époque, une société".

@ On sait déja que La Grande Maison appartient au genre “autofiction que Colonna Vincent définit
ainsi: ""L'écrivain utilise sa biographie comme matiére, pour une forme narrative ou il effectue
une substitution de personne, s'abrite derriére un personnage romanesque'. Colona Vincent:
L 'autofiction, essai sur la fictionnalisation de soi en littérature, thése de doctorat nouveau régime,
sous la direction de G. Genette, 1989, p.3.

@ Leverbe "se souvenir" ne figure dans La Grande Maison que 3 fois, p.46, 50, 118.
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une partie de son enfance. Ces lieux sont parfois transfigurés par la mémoire
et/ou le regard de |'adulte se rappelant le passé.

Les souvenirs liés aux différents lieux surgissent dans la mémoire suscités
par la nostalgie et apparaissent dans le récit pour donner cette illusion réaliste,

comme I'abien dit Henri Mitterand®.

""C'est le lieu qui fonde le récit (...). C'est le lieu qui donne a la
fiction I'apparence de la verite. Balzac donne pour vrai
I"histoire d'Auguste et de Maulincour, de Mme de Jules (...) en
décrivant de maniére reconnaissable les rues et les demeures
ou elle s'est deroulée. Le nom du lieu proclame I'authenticité
de I’aventure par une sorte de reflet métonymique qui court-
circuite la suspicion du lecteur: puisque le lieu est vrai, tout ce
qui lui est contigu, associé est vrai*.

Quant & Taha Hussein, lui aussi, a sa propre fagon d'organiser les chapitres.
Il a également accordé une grande importance a |'espace et aux souvenirs liés aux
lieux. Deux lieux principaux (comme Dib): La maison et |'école religieuse et une
fois la maison de I'inspecteur et la haie de roseaux®”. Taha Hussein a renversé
I'ordre des chapitres suivi par Valles. || ne commence pas par sa mere, son pere,
la famille, au contraire, il débute son texte en attaquant le probléme de la
remémoration. Dés la premiére ligne du premier chapitre, il met en question la
meémoire et traite cette difficulté, voire I'impossibilité de la remémoration, mais
cette fois-ci, il laisse entendre que cette difficulté est liée a un probleme

personnel: sacecite. Au premier chapitre, il écrit:

@ Henri Mitterand:op.cit., p.194.

@ Shoukri EI Mabkhout précise que la haie de roseaux a une valeur symbolique dans le texte:

ORNi CaaETaE: CaaNI1U CaOCEPR | O161.

"Aa Ca0iCl E&DC CaYaa aucia NaOi 4a0NxU CaE@a OEIC xR34C Az dx 40NzU
C4E@4 (...) YRCE4 RECE CaAiCa EI'Dl’DNééE)(; C4a0NzU =EONiY 402NE Ca0iCl EEUAE
®EAO Oizl CapNiE CAYRNI Adl EPCYE C4AO0AN CaalagE =U4ad CaECalj Aai UCAEDP
C4DCRNE &C4aaUE CAEi ibaed E&AC 4CO1&™.
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Les chapitres qui vont succeder au premier seront bétis sur le modele de ce
premier. C'est le premier chapitre qui serala pierre de touche et qui va déterminer

le reste des chapitres et justifier beaucoup des détails qui suivront.

A l'instar de Stendhal dans La vie de Henri Brulard et a la différence de

Valles et de Dib, Taha Hussein insiste vivement dans le premier chapitre sur la
difficulté et le mal gqu'il éprouve a remonter au premier souvenir et se rappeler
d'un jour en particulier®:

"&4CibRN 48DC Caied COAC ®aCiOE@IU Aa iOUA TiE

i
®OU4 Caaa 3a Ca Oé ae(;aOaE, E4 a(;uOEra Aa iDRN
4DC Caizd ®PEC EUiadj 2A44C IPNE D4R EPNIEC™®

@) ""Quand sa sceur I'appelait pour rentrer. 1l résistait, et il fallait qu'elle vint I'attraper par un pan de

son habit, I'entrainer de force dans ses bras comme une toutte d'herbe jusqu'a I'endroit ou, tous
les soirs, elle le couchait a tere et lui posait la téte sur les genoux de sa mére. Celle-ci penchait sa
téte vers ses yeux obscurcis, les ouvrait I'un aprés I'autre et y versait un collyre qui lui faisait mal,
et ne lui fit jamais aucun bien. " (p.15/16).

@ “( .) C’est de cette maniére que notre ami perdit les yeux™ (p.93).

@ Nous avons déja relevé I'emploi (17 fois) du verbe se souvenir sous toutes ses formes: négative,
affirmative, pour souligner la difficulté de remémoration au premier chapitre des ""Jours''. De méme
Shoukri EI Mabkhout ajoute:

"&bl 2114C Yi CaAica BCRNE "UNIEE™ ERNA& CaNCai U4l Aa iTYi EUO CAAIICE 4A4

C4E@4a- EEOCQE - 40iidC. YCaPE®4 ECACUEACT Ual CADCRNE Yi "CACICA" &x PExa

E&C YiaG && @CPE Ual CalYU ®CAEDRN ®EAC YiAC a4 @CPE Ual CaaliCa AiOC. ®Yi

BaEQ CalCaEia a4 404 A4l Cazla Ea CapacU™. CaaNiU CaOCER; 0133

@) 1] ne se rappelle pas le nom de ce jour, |mp055|ble d'assigner la place qu'Allah lui fixa pour
I'éternité dans la suite des mois et des ans"'
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Cette déclaration permet a |'écrivain de classer les chapitres et les enchainer
suivant I'émergence d'un souvenir ou selon le flot des souvenirs. Cette déclaration
lui offre également une certaine liberté quant a I'agencement des réminiscences,
des événements et des chapitres. Elle lui permet, en outre, de produire un effet de
réel. Par ailleurs, elle justifie le manque de linéarité, bien qu'elle soit recherchée,

et le manque de chronologie, puisqu'il y a un enchevétrement des temps narratifs,

ains gue la juxtaposition des paragraphes (la parataxe) et des passages (die
souvent a la sélection étrange de la mémoire). Par exemple, quand il parle d'Abi
El Alda El Maari (au présent et/au passe) il évoque ensuite, (en anticipant)
I'histoire de son départ pour la France:

"Yéa OCIEaC &b CaA@eCN & IiCE AEI CAUACA Ib
Q@\(ééi {aAN'alé NAI éYOé’ YiaC. YRa BCa iEaal dYaC aee
COE@CU Aa ilaz Adi @UCE4 (...) ETA EDAR lia OCYN Adi
AxNaEC aA=xa aNE (...)" (021/22)™ .

Un autre exemple: Le chapitre (20) qui, en principe, représente et explique
laraison d'étre de ce récit: il sagit de la dédicace de I'auteur a safille. Ce chapitre
aurait pu étre place au début du récit comme chapitre d'introduction, ou chapitre
"préfacial”. Tandis que l'auteur a préféré le garder pour la fin cléturant ainsi la

premiere partie de latrilogie et marquant un trait d'union avec la deuxieme partie.

Revenons a I'Enfant de Valles; nous remarquons que les chapitres de 2 a 8,
et puis 12 e 13 ne sont quindirectement concernés par la catégorie
narratologique de "l'ordre”. En effet, ils évoquent des événements de

réminiscences sans respecter leur succession temporelle, en les regroupant sous

@ **|_es singularités de I'illustre aveugle s'expliquent alors aux yeux de notre ami, car il se vit lui-
méme dans des difficultés fort semblables. Combien de fois souhaita-t-il, lorsqu’il était enfant,
pouvoir étre seul a prendre son repas! (...). Il commenga dés son premier voyage en Europe."
(p.27).
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des entrées thématiques. *La Famille™, "*Ma Mere™, ""La Toilette™, ...etc, que
les titres soulignent des I'abord. Le narrateur/enfant ne cherche pas ales classifier
selon un calendrier bien précis. |l sagit d'un flot de souvenirs appartenant a des
moments différents de la vie de I'enfant. Et le récit d'enfance se préte mieux a cet

agencement des souvenirs par "analogies".

Dans la premiére partie, de 1 a 8, |'auteur-narrateur ne tente pas de
reordonner le matériel mémoriel et laisse les réminiscences dans leur aspect
fatrasique et kaléodoscopique, comme pour imiter, au niveau des structures

textuelles, le surgissement anarchigue des réminiscences.

B. Vercier explique ce phénomene en ce qui concerne les récits d'enfance
en géneral, et dit:
"L'enchainement des rubriques du récit d‘enfance (..) ne
correspond pas a l'ordre de la mémoire: Les souvenirs ne

reviennent pas forcément dans I'ordre dans lequel ils se sont
formes™®.

Voici donc un exemple de I'Enfant de Valleés:

Au premier chapitre, il parle desfleurs et de samere: **je ne me rappele pas
avoir vu une fleur a la maison. Maman dit que ¢a gene..."" (p.48), puis il passe,
sans aucune transition, a un autre sujet qui n'a aucun rapport ave le sujet des
fleurs, a savoir la priére. La seule transition qui existe est I'espace blanc: un
"silence" qui sépare les deux sujets au lieu de les relier.ll passe alors au sujet de
lapriere:

"*J'ai toujours envie de rire quand on dit la priere. J'ai beau me
retenir." (p.48).

W B. Vercier: op.cit., p.1034.
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Danslaméme page, il passe ensuite al'origine de ses parents:

"Nous venons de la campagne. Mon pére est fils d'un
paysans..."(p.48).

Le lecteur peut se perdre ou ségarer dans ce flot de souvenirs qui sécoule,
entre lesquels il n'y a apparemment de liaison que dans I'esprit de |'adulte se
souvenant de son enfance. Le récit d'enfance est donc compose de fragments
juxtaposeés sans raccords apparents entre eux, sinon un ordre chronologigue assez

lache®. 1l s'agit donc de la* parataxe’.

On peut se demander: N'y at-il pas toutefois un autre ordre que le
narrateur-enfant essaye de créer? Par exemple, |'absence de fleurs et I’origine
paysanne est un lieu d' ordre “social” ? Ou bien sagit-il pour autant d’ associations
libres™® D'apres ces remarques, nous pouvons déduire que chacune de cestrois ce
uvres a sa propre logique, sa propre conception de la chronologie, de la linéarité,
sa propre structure et composition des chapitres liée le plus souvent ala mémoire,

alaremémoration et au choix de cette mémoire.

@ A ce sujet, voir R. Coe: ""When the grass was taller", op.cit., p.81: **What normal memory retains
is merely a series of "still photographs", isolated the one from the other, often in irrational
juxtaposition and consequently with the one essential element which constituted their "'reality"
omitted all together. Once immobilized in words on paper, they are further removed than ever
from the truth which was originally inherent in them®.

@) Rachid Boujedra a évoqué cette notion chez Taha Hussein, il écrit:

" (..) ale/Ed Aal EICUI CACYRCN. YICTEE CaaPaE CalNel Ual CaaAadzy AUCT

EO
As iYda @=NC 48 A@=CN AEI CAUACA Ib CaYaa... bl RCa iAR4 Yi aYpb EIE Cé

()"

" ®CaAEEAE AREN 44 Aa Eidij #aCUNzj YEICUiI CACYRCN &PC TCla Yi Caalod
Calbibj Cb A4 CIiCA CabRNICE iE4 4i0 E1@ a@bij E4 U4l UNCN CaAlaCa EbeE EICUI
CaAYRCN &C4aE4aiiCE AdaCOU=NIE."

NOil EadiNE: CAIICEE @CabCEIE; Yi bOCIC ad8CICE; U 1; (4ibaediC) 8AOOE UIECA
8AINCOCE aCas0N; 1 - Ej (UIT 1¢O: @8 i0ia CAUPACAIE - CAliaPNCIE - CAICEE); aa 0254
ca 262 (0261)

'Uai
ARE
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Guettant la vérité de leurs paroles et la véracité de leurs recits, les écrivains
du récit d'enfance pensent - ains que le souligne Freud - que la mémoire et les

souvenirs d'enfance sont liés alavaleur de leur contenu. Freud précise que:

"Le contenu le plus fréquent des premiers souvenirs d‘enfance
consiste d'une part en circonstances qui ont provoqué de la
peur, de la honte, des douleurs physiques et des choses
semblables, d'autre part en événements importants tels que
maladie, mort, etc..®

Valles introduit son texte par son premier souvenir, sans preciser la date
exacte de |'événement puisgue ce qui importe pour lui c'est le contenu du premier
souvenir. I ne mentionne pas non plus son age®. Il écrit:

""Mon premier souvenir date donc d'une fessee. Mon second est
plein d'étonnement et de larmes." (p.48).

""Je vois ma terreur d'enfant (...) ou j'ai peur tous les soirs."
(p.46).

Le premier souvenir est, donc, etroitement lie a un événement douloureux et

terrifianqui a tatoué la mémoire de |'enfant.

Quant a Taha Hussein, bien gqu'il ait vivement insisté sur l'incapacité de sa
meémoire et les difficultés qu'il éprouve a "se rappeler”, il se souvient de cette

"haie de roseaux"®,"CaOiCI" (qui va déclencher un flot de souvenirs, mais

@ Freud: "Souvenir-écrans", op.cit., p. 115.

@ Selon Freud, le contenu du premier souvenir se situe le plus souvent & I'époque qui va de 2 & 4 ans.
Ce qui nous permet, nous lecteurs, de préciser approximativement, la date de ce premier souvenir.

@ ORNiICasETaE: C4aNIU ay 08 158159.

"4C 8DC CAEACA CaaxaEl AaC Ox=NE T@CEIE UAC RCA Yi CAIRCIE 44 &Y «leNCa EIEC

U4 apQE ia@ab 4434C CaaEPRN 4EOAIE CAAOICA =aICONE CabRNi CaAz4l @aC A4 Il

DPRNI Ca0iCl 204aC4 albbC albbC IE1 CAECAE CAPRNICE AEUCPEE. EUNI C4DCRNE

@&l EUNI caa0 (...).

" (...) YRCa a80N=U CAEPRN &= a0NxU CARECEE DCEAC. Y&DC cayOa aciO=N aC

COEIONE4 CAPCRNE YIOE Ea iOaN AlUE Email C4DCRNE aabRNi salUE Calab

CAAIE]; 23CIiOCIEAC a4 UON Yi CAEUEIN 2aOCNUE CA3ETU aibaa EAC 4C iNiT bxad™.0

159.
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auss tout le récit) et, tout de suite apres, il se rappelle avec les menus détails de
ce qui lui a été fait, et de ce qui I'a rendu, désormais aveugle. |l se rappelle du

"crime" accompli par sa scaur et samere.

“zlia ETUa AlIE& Aal Callea YiAEI]
é°i Ea EUAl a4ba Aai Uiai

&CIl AEAN UT C4AINI; 2EPON Yiaa % OG/A&A4C iADi& 2aCilli
iNG. (O6(®

Alors que chez Mohamed Dib, on ne peut parler d'un premier souvenir
puisgue lui-méme n'a pas voulu avouer qu'il sagit, dans son texte, de souvenirs
personnels. Il afallu qu'on se référe ala biographie de I'auteur ou a une référence
"extra-textuelle"® (ou hors texte) pour apprendre la vérité de ses souvenirs.
Cependant, le texte souvre sur une scene pénible: il sagit d'un groupe d'enfants,

et Omar parmi eux, qui crévent de faim et qui demandent du pain:

- Un peu de ce que tu manges! Omar se planta devant Rachid
Berri. Il n'était pas le seul; un faisceau de mains tendues
s'était formé et chacune quémandait sa part™ (p.7).

Nous remarquons, d'aprés les trois cauvres, que le premier souvenir est
étroitement lié a un événement pénible, douloureux et lié a un traumatisme qui a

tatoué la mémoire de I'enfant.

Qu'il soit chogquant ou insignifiant, le premier souvenir est conserve, plutét
ancré dans la memoire, car ce sont ces tous premiers souvenirs qui laissent des
traces ineffacables dans notre intériorité psychique et qui vont déterminer, former

et marquer notre personnalité d'adulte.

® »Quand sa sceur I'appelait pour rentrer. (...) Elle le couchait & terre et lui posait la téte sur les

genoux de sa mére. Celle-ci penchait sa téte vers ses yeux obscurcis, les ouvrait I'un apres I'autre
et y versait un collyre qui lui faisait mal.” (p.15/16).

@ Détail biographique de Dib: Interview par Lia La Combe:Lettres Francaises, le 7 février 1963, cité
dans: Jacqueline Arnaud: La littérature maghrébine de Langue Francaise, tome Il, Paris,
Publisud, 1986, p.168.
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Le premier souvenir est donc fixé dans la mémoire de |'enfant-narrateur car
il est affecté d'une valeur dite "mythique” au dire de B. Vercier:

"*Le contenu du premier souvenir peut étre futile; insignifiant, il
deviendra sacré du seul fait qu'il s'agit du premier souvenir**®,

Il donne ensuite I'exemple de Leiris qui écrit:

""Je n'en veux pour témoignage que le souvenir qui, parmi ceux
que j'ai conservés, représente a coup sdr l'un des plus
émouvants. Peut-étre seulement parce que, de tous, il est le
plus éloigne."®

On parle donc d'un "culte”, d'une "mythologie™ du premier souvenir; quand
chague écrivain se vante d'avoir des souvenirs ou un premier souvenir plus reculé

gue celui de ses rivaux®,

De nombreuses indications chronologiques, soit des dates, la précision de
I'age du héros, les noms propres, figurent dans les trois textes, qui représentent
les points de repere pour la mémoire, et qui permettent a I'écrivain de situer les
eléments racontés, produire cet "effet de réel”, afin de permettre au lecteur de
croire a ces evénements et d'avoir confiance en I'écrivain qui se donne la peine de

donner les détails, les précisions, défiant ainsi les "failles™ de lamémoire.

Dans I'Enfant, I'enfant-narrateur en avancant dans les chapitres, tient a
préciser son &ge d'une maniere explicite; par exemple:
au chapitre (3): il adix ans,

au chapitre (5): il 212 ans,

W B. Vercier: op.cit., p. 1031-1032.

@ |bid., p.1031-1032.

® Freud parle des gens dont la mémoire remonte trés loin, y compris avant la fin de la premiére année.
Alors que Coe parle de ce qu'il appelle ""'mémoire prélinguistique', c'est-a-dire avant que I'enfant ne
puisse parler et formuler des phrases et qui commence dés I'age de 10 mois par exemple.op.cit.,
p.98-100.
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au chapitre (15): il 213 ans,
et au chapitre (20): il ald ans.

Il tache de situer les événements, les souvenirs par rapport a son age afin de
témoigner de la vérité et de |'exactitude. 11 tente de ne pas se laisser-aller alavoie
des associations libres; il essaye de suivre |'ordre temporel, la vraie succession

des événements. Cependant, il ne réussit pas toujours a réaliser cet objectif.

Quant a Taha Hussein et Mohamed Dib, ils se distinguent de Valles a ce
sujet. Dib ne précise I'age de Omar qu'au début du premier chapitre: **Ses dix ans
le placaient entre les gaillards du cours supérieur**(p.9). Vers lafin du récit, il
ne précise pas I'age de |'adol escent se contentant de déclarer que

"il n'était plus un enfant. Il devenait une parcelle de cette

grande force muette qui affirmait la volonté des hommes
contre leur propre destruction®(p.184/185).

Il ajoute plus loin:
""Curieusement, il eut la sensation d'avoir soudain grandi depuis
que les cris de la sirene avaient retenti. Tout en se sachant

encore un enfant, il comprenait ce que c'était d'étre un
homme" (p.189).

Alors que Taha Hussein ne mentionne I'dge de son héros-enfant que

vaguement, en disant au chapitre (5):
"apl AE4 IYU4 ®244C iE4 CAECOUE 44 UaNa." (O33)@.
et au chapitre (6):

"&a D4R Caiea AOEI OEIC OiC @Aa a3 (EIC&O
C4ECOUE." (O37)® .

W« (..) Car il avait fini son instruction avant neuf ans.”(p.33)
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Les indications concernant I'ége disparaissent et n'apparaissent que des

indications "vagues' pour désigner |'ége de |'enfant.

C'est au dernier chapitre (20) qu'il précise qu'il atteint I'age de 13 ans.
UNYE& Yi CAECAEE UON aa UaNa I
CabCaNE ailEay Aai TNeO calaa Yi CaAOaN." (0148)9 .

Francine Dugast donne une explication et une justification de ce phénomeéne
(le manque de précision concernant I'dge et les dates qui caractérisent
particulierement les récits d'enfance arabes) d'apres son anayse d'un ouvrage
égyptien méconnu (écrit en langue frangaise) de A.Bonjean et A. Deif intitulé
""Mansour"'®. Elle appelle ce phénoméne "le fatalisme musulman™. Les auteurs

de Mansour avouent eux-mémes que:
"au pays d'Egypte, nous n'avons pas I'habitude d'attacher
beaucoup d'importance aux questions d'age et de date.

D'instinct, nous préférons d‘autres instruments de mesure,
moins brutaux pour I'imagination*®,

L'expression "fatalisme musulman™ nous parait trop orientaliste, nous

préeférons ce qu' Amina Rachid appelle "le temps rural™ par opposition au "temps

de la ville, le temps de la montre"”. A ce propos elle précise:

@ «A dater de ce jour, notre ami devint cheickh, bien qu’il n’e(it pas dépassé neuf ans” (p.36).

@] avait treize ans, quand il fut envoyé au Caire pour suivre les cours d’El Azhar, apprendre “la
science”” (p.110).

@ A.Bonjean et A.Deif: Mansour, histoire d'un enfant d'Eqypte, Paris, Reider, 1924.

@ Francine Dugast: L'image de I'enfance dans la prose littéraire de 1918 & 1930, Tome 1, Lille,
1981, p. 114-115.
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@

"Oada Cagya (YICAAICE) e Oaa CaNiy a0 Oaa
CaOCUE; i Caieea EYg")C;A ICNII: "Caoa0; \(;ééaeC;Ai
CaaCAj Oda CaOaN &CaUaCA &CaNCai CAOUE]."?

La date est le fondement de la temporalité, mais auss un élément mneésique
tres important. L'analyse des dates a travers les trois récits d'enfance nous a paru
pertinente, puisqu'elle nous permet de mieux comprendre le fonctionnement de la

meémoire et la question de la remémoration.

Cependant, chez Taha Hussein, nous pouvons déceler une poétique des
"Dates’. L'cauvre elleeméme est intitulée: *"Les Jours™. Dans *'Les Jours'™ de
Taha Hussein, le narrateur, généralement ne donne pas de précisions concernant

les dates. Il cite quelquefois:
"RCa i CAANEUCA... " (056)? .
"'RCa i2aC a4 CaAica..." (0118)°.

"ied 44 TNiY 1902...." (O138)®,

-

"ied CAalaio.. ®RCa ied CAlAUE.. =BCa fed CAOEE.."
(0140j141j141)@.

Il sagit des jours ou il se prépare a partir pour le Caire (p.140-141) et du
jour ou il afini d'apprendre le Coran par coaur (p.56). Il ne mentionne que les
dates (avec tous les détails possibles) dramatiques, les dates - charniéres qui ont

compléetement bouleversé lavie de I'enfant, a savoir la date de la mort de sa soaur

AzisE NOIT: abCa "calAaOCca CaaEaN| Eid RAAE CAOADE &Oa@E CaR4AE"™ "PNCAE Yi
RECEE C4AICa": Yi POCIC aDaCICE; U 1; (4ibaediC) 8AOOE UIECA &AINCOCE aeCas0N; 1 -
Eg- (UTT1CO: @4 10ia: CAUPACHIE - CAliaPNCEIE - CAICEE); 84 0 238 Cal 253 (O 250).

@ «Crgtait un Mercredi...” (p.50).

®) «yn jour vint, aprés tant d’autres...” (p.92).

@ «yn jour d’automne de I’an 1902...”(p.104)

@) “vint un jeudi.”(p.104), “fut le vendredi”(p.105), “Le samedi s’est levé..” (p.106).
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et la date de la mort de son frére ainé. Pour annoncer la mort de sa soaur, il
précise:
"®3C & AaC Aa AbE4E Ex=CIN Uil CaAOli Yi O4E aa
¢aoaia™ (0119)9 |
"RCa DaB fed CaAOIll @BCAE CAICN bI &i&EE &aUil|
eBCakE QéC")I(;NiC; =} AU'!'E. YiC,:éé da fedj *=iCaaC aa
OICIC! &iC aRNAC &4 OCUE..." (0125)@ .
Ensuite, il précise la date de la mort de son frere ainé, date marquant la
meémoire et lavie de I'enfant. Cette date est répétée atrois reprises dans le recit:
"RCa &DC Caieed id 21 AUOGO a4 O4E 1902. &RCa Ca0iY
daRNC aba CA0&E" (0126)® .
"[Ei RC4 i=d 21 AUOGO" (0128)®
"iC4aC aa OCUE aaRNE 8ba C&OCUE CAECAEE & Calaio
21 AUO@O O&E 1902™ (O131)™ .,
Il Sagit d'une date inoubliable, il e répete dans le texte trois fois, dans un
délire, pour souligner ce traumatisme qui a tatoué la mémoire de I'enfant et de
I'adulte.

Entre les deux dates "de mort", il ne mentionne pas d'autres dates, il se

contente d'écrire:
"2aC & Aac AOaN..." (0126)@.
toujours sans précisions.

@ «vint la féte du sacrifice, une certaine année” (p.93).

@ e jour était celui de la féte des victimes. La maison s'était parée pour la féte et I'on avait
préparé les victimes. Quelle féte, et quelles victimes... Et quelle heure sombre..." (p.96).

%) «Crétait le 21 aolt de I’année 1902, dont I’été fut si désastreux”(p.97).

“On parvint ainsi au vingt et un aoQt” (p.97)

“O heure funeste... la troisiéme heure de ce jeudi 21 ao(t 1902" (p.100).

“Peu de mois passerent...” (p.96).
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D'apres ces trois phrases relevées au chapitre (18), nous avons pu remarquer
gue le narrateur, en décrivant tres minutieusement la mort du frere et avancant
dans la description, donne de plus en plus de détails concernant cette date. Il
evoque d'abord la date, puis précise le jour (jeudi), ensuite |I'heure exacte de cet
evénement (a 3 heures): C'est un moment crucial dans lavie de | 'enfant et de sa
famille. Pour annoncer cette date particulierement, I'écriture est modifiee. Il sagit
d'un récit en vers ou de prose poétique. Une nouvelle poétique du recit se crée
sous la plume de I'écrivain, ayant la forme d'un chant funébre ou d'une élégie, ce
que la culture arabe appelle "CAEUTII" . Ceci se manifeste par I'emploi répétitif
(7 fois), tout le long du chapitre (18) de I'anaphore "84 Dall Céizd™ et 5 fois

dans 2 pages!!.

"54D PaR Caied CEOAE CaA=CON Eia CalOa =Eia aba
CaAONE.." (0125)® .
34 PaR Caixd QOEDN CalOa caUvaip Yiaba caicN...

(O134)®

"33  PaR  Caizd EU=xl calil Aac ilad Aai
UBC/EA4..." (0135)?

"534 PaR Caizd EUxIE 8P4 CAAONE Aa EUEN Caaia."
(0135)®

"34 PaR Caied EUINE aYOIiE OEiaC EUINC ECAC.."
(0135)®

"534 PaR Caied UNY CaOEi ANP Caaia.." (0136)®

"aUal 284 DaR Caied UNY CAOEl CaAlaca CaaNaUE (..)"
(G137)®

&L

“Depuis ce jour, une sorte de pacte semble vouer la famille a I’affliction™ (p.96).

"A dater de ce jour, une tristesse vint habiter cette demeure.” (p.101).

A dater de ce jour, le cheickh ne s'assit plus au repas du matin, ni a celui du soir..."" (p.101).

"A dater de ce jour, la famille prit I'usage de franchir le Nil...”" (p.101)

"A dater de ce jour aussi, s‘accomplit un changement complet dans I'ame de notre enfant..."
(p.101).

""De ce jour aussi I'insomnie lui devint familiére et le hanta des nuits entiéres." (p.102).

=

&L

o
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Le critigue Salah Fadl a donné la définition de "l'anaphore” dans la
littérature arabe en disant:
"@&aCR EPaiE E4CUIE &CEE EO&l Vi Caabl CAUNEI
“anaphore™ @aCiell 44C 8PCEa COPACII UalaCi ®EEEEa
Yi ERNCN RadE A= AREN Vi CeCAa Calad Az
CaYPNCEj &aac ioal aaC EAa adap yél'éc; "EPYIE
CAEICICE". #REINC &C OETa4C CAOUNCA @CaRECE
CAUNE. &NEAC RCa @4 10ia AENO aa 2UVYAC EAAICI Y1
CaAica." ™
Cet événement traumatisant, qui a déclenché la poétique du texte, hante
I'enfant et toute la famille, notamment la meére, c'est pourquoi il est inoubliable.
“eaRa CEaia iDBNC&d TCAAEC; =OibRNCad AEIC Azd
Caaia aa R4 feed: a8C Ada eabC CAOEl." (O137)® .

Si le narrateur n'a cité que les dates de la mort de la soaur et du frére, c'est a

cause de leur pertinence.

Si le narrateur n'a cité que les dates de la mort de la soaur et du frére, c'est a
cause de leur pertinence. Ces événements en effet déterminent le passage de

I'enfance a I'ége de la maturité.

~N A~ N - s oA ~~

"2AOEI YEi &NiacC..” (6137)Y

© «Qui, de ce jour, il connut les réves effrayants.” (p.102).
) Gacl YO& AOCAIE CAONI Yi CaNaeCiE CAUNEIE: Ca4i/EE CaUCaE abOaN CAEPCYE;
a0404E RECECE abiiE Npa 36 iaCiN O&E 1995; 0104.
® **Mais il reste deux étres au monde qui se rappellent encore, et se rappellent sans fin, aux
premieres ombres de chaque nuit, jusqu'a la nuit éternelle: Sa mére et le petit enfant.” (p.103).

153



Et essentiellement pour produire cet "effet de réel" qui lui acquerra la
confiance de son lecteur: Le narrateur ne sest pas lanceé a donner des dates dont il
nN'est pas certain; il N'a donné que les dates importantes enregistrées par la

mémoire; des dates inoubliables!

Quant a Mohamed Dib, il a tendance a utiliser dans son récit les dates
déterminées/indéterminées, précisesimprecises. | ne cite que *'Les jeudis matin”
(p.-72), “chaque matin” (p.15), “ jeudi” (p.29). “Le printemps arriva” (p.69),
“mars vint” (p.39), “en février la température tombe* (p.29)"". Cest une

meéemoire cyclique.

Il n'indique ni la date exacte, ni I'année. |l ne cite que les dates qui marquent
les actions répetitives (aller a I'école, les vacances, etc...) qui se font toutes les
semains, tous les jours, ou tous les ans. Sagit-il d'un trou de mémoire? Veut-il
cacher les dates volontairement? Ou bien, c'est parce que ces dates sont s
meémorables pour le narrateur et pour le lecteur, qu'il n'a pas besoin de donner
plus de détails? Sagit-il plutdt d'un "roman" comme le sous-titre I'indique, c'est

peut-étre pourquoi I'écrivain ne se sent pas obligé de donner des précisions?

Cependant, il a accordé une grande importance a une date qui Savere
cruciale pour la grande maison. Afin de mettre cette date en valeur, il lui a

réservé une page entiere et il a écrit en italique:

"Mars vint. Le deuxieme dimanche de ce mois fut un jour
mémorable pour Dar-Shitar." (p.39).

Ains présentée, la date évogue chez le lecteur un préssentiment de drame.

L'écrivain vise a créer un effet de "suspens’, et annonce un drame qui auralieu.

154



""Un jour mémorable pour Dar-Shitar™. Il sagit du jour ou les forces de |
‘ordre ont envahi Dar-Shitar, et on fouillé partout pour arréter Hamid Sargj et sa s
caur. "'Un jour mémorable™ parce que, non seulement la soaur de Sarg) a été
maltraitée et humiliée, mais surtout parce quils ont arrété beaucoup de

personnes. "'des hommes madrs furent emmenés ainsi, qu‘on ne revit plus.”

(p.52).

Dans ce chapitre, I'évocation de ce jour entraine un changement de
I'écriture, du style de I'écrivain pour mettre en relief cet événement important.
Dib a eu recours a la poésie pour renforcer ce sentiment de chagrin, de scandale
et pour annoncer un malheur, un drame. |l céde alors la parole (ici, le chant ecrit
en italigue dans le texte a un des personnages, mourant, agonisant et délirant:

""Menoune' qui "*se mit a chantonner* (p.47).

Au départ, "elle se mit a chantonner a voix basse” (p.47).

puis“ Le chant a peine flotta-t-il une fois de plus dans la piece
(...). Les sanglots de Menoune retentirent et se transformerent
en un appel ardent qui traversa la chambre bouleversée. Ce cri
de chagrin, par lequel elle edt désiré expulser le mal qui lui
rongeait la poitrine, jaillit plus puissant que le tapage et le
tohu-bohu menés par les gens de la police. Et brusquement, il
redevint un chant (...)". (p.51).

Remarquons I’ évolution dans le choix des termes qui prend la forme d’un
“crescendo” (chantonner a voix basse ® chant ® sanglots retentirent ®
appel ardent ® ce cri de chagrin ® jaillit plus puissant) qui atteint son
paroxysme avec “jaillit plus puissant”, ensuite une “chute” avec “redevint un
chant”.

Il s'agit d'une “auto-intertextualit€’. Ce poeme est composé par Dib et

publié dans son recueil: Ombre Gardienne.
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Il passe ensuite au poeme lui-méme qui est découpé, mais qui Sétale de la
page 47 alapage 51. Ce poéme représente un chant "national”, "folklorique”. Ce
chant fait partie du patrimoine culturel de I'Algérie et récité par le peuple

algérien. Il sagit donc d'un "'souvenir collectif'* lié a la communauté, au peuple

algérien:

""Moi qui parle, Algérie (...)
Etrange est mon pays ou tant
de souffles se liberent."
(p.47-51)

Sagit-il d'une lutte contre les forces de la colonisation par |I’arme de la

poésie?

En abordant la question des "dates" en tant que constituant éminent et
fondamental du récit d'enfance, nous avons pu constater que Valles a tendance a
ne pas préciser les dates; il préfere "nuancer” au lieu de préciser avec certitude. I
laisse entendre qu'il se méfie de sa memoire. |l préfére donc les formules telles
que: "'un jour...", (p.47), ""une fois..." (p.251), ou bien "'je crois..."" (p.123 et
282), "'il parait que..." (p.58).

Tout petit et, faute de mémoire, I'enfant-narrateur ne peut pas donner
d'autres détails concernant les dates. Pourtant, en avancant dans le texte et avec
I'age, I'enfant-narrateur indique quelques dates liées aux souvenirs et aux
éveénements assez important: par exemple, le chapitre intitulé: "'un drame': Des
le titre, le lecteur sattend a un souvenir attristant, puisque I'auteur-narrateur
annonce "le drame". Non seulement il tient a préciser le jour, mais surtout I'heure

exacte et le lieu: la scene du drame. Il introduit ce drame en affirmant cette fois-
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ci que: ""Je me souviens de tout™ (p.182). Et il commence tout de suite apres

parler de ce "jour" en donnant beaucoup de détails: Il faisait le "bilan" de ce jour.

A partir de la page 182 et 183, on a l'impression, nous lecteurs, qu'il sagit d'un

journal intime; puisqu'il commence afaire la chronique d'un jour: *'a 7 heures et

demis™, ""a 9 heures', "*a 10 heures™, "minuit™. Ce jour est trés important pour
plusieurs raisons:

1- 1l annonce un drame: L'accident de la mere.

2- L'invitation chez M. Laurier, ou il a transgresse toutes les regles; il a tout
mange, il amangeé a safaim: du poisson, du veau, ...etc.

3- L'importance de ce jour réside dans le fait que I'accident de sa mere a fait
surgir son amour pour son enfant Jacques pour la premiére fois. Elle avoue
et déclare son amour pour Jacques, ce qui secoue fortement le coaur de
Jacques:

""Elle prend ma main dans sa main, et elle la presse. C'est la premiére fois
de sa vie. Je ne connais que le calus de ses doigts, I'acier de ses yeux et le
vinaigre de sa voix; en ce moment, elle eut une minute d'abandon, un
acces de tendresse, une faiblesse d'ame, elle laisse aller doucement sa
main et son cceur'. Je sentis a ce mouvement de bonté que lui arrachait

I’effroi dans cet instant supreme, je sentis que tous les gestes bons
auraient eu raison de moi dans la vie.”(p.183).

Plus loin, I'enfant-narrateur explique pourquoi il a gardé ce souvenir

inoubliable, |adate et |es autres détails:;

""J'ai connu souvent des situations douloureuses; mais je n'ai
jamais tremblé comme j'ai tremblé ce jour-la (..)"
Instinctivement, on sent qu'il ne faut pas a ces douleurs un
accueil cruel, le cceur ne saurait I'oublier et il garderait, noire
Ou rouge, une tache ou une plaie, une tristesse ou une colére"
(p.184-185).

Dailleurs, il appelle cejour **Le dimanche de malheur® (p.185). En parlant

delafin decejour, il aeu recours adesfiguresde style, al'image poétique:
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""Je regarde mourir la nuit, arriver le matin; une espéce de
fumée blanche monte a I'horizon**(p.183).

Cejour quil anoté avec un "luxe" de détails, heure par heure, et minute par
minute®(de 7 heures et demie jusgu'a minuit...), I'a tellement marqué quil se
transforme en obsession, comme chez Taha Hussein. A ce propos, le narrateur
passe a une sorte d'auto-analyse et avec une lucidité sans égale, il avoue a ses

lecteurs en se dissociant, cette fois-ci de I'enfant (son double):

"(...) Le souvenir seul de ce moment m'obsédait comme un mal,
et je le chassais au lieu d'essayer de le savoir! (...) Je suis peut-
étre le plus atteint, moi, I'innocent, le jeune, I'enfant...""(p.185).

Ce jour, le dimanche de malheur, a transformé la vie de I'enfant. C'est un

jour qui margue un tournant décisif dans savie:
"Ah! J'ai grandi maintenant, maintenant je ne suis plus I'enfant
qui arrivait du Puy. Tout craintif et simple (...) J'ai touché la

vie de mes doigts pleins d'encre(...) Je n'ai plus I'innocence
d'autrefois...""(p.189).

Soulignons également une autre date que I'enfant évoque dans son récit: La

date de "'la mort de Louisette'. L'enfant-narrateur se contente de dire: *'au temps
ou I'on tua Louisette™ (p.236) et **Le jour de I'enterrement™ (p.238). Cette fois-
ci, il ne précise pas la date exacte de lamort. |l veut "eterniser™ cette date, il veut
la "présentifier”. La mort de Louisette est un événement toujours “présent” a
I'esprit de I'enfant-narrateur. Ce moment n'a jamais disparu de sa mémoire. Il n'a
pas besoin de se rappeler la date, tellement ce jour est "présent™ a son esprit,

plutdt "obsédant™!

W' R. Coe écrit & ce sujet: “Jules Vallés develops a very strange technique, a sort of hour-by-hour and
minute-by-minute commentary on the crisis which marked the end of his childhood” dans When
the grass was taller. op.cit., p.85.
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La scéne de la mort de Louisette, a l'exemple de la mort du frere chez Taha
Hussein, a sa propre poétique: Le recours a la répétition du terme "peur” (3 fois),
"mal” (3 fois) et "douleur” (3 fois) dans une seule page (p.237). Méme les
"points de suspension” laissent entendre qu'il sagit des pleurs et des sanglots
(p.237-238). Cette repétition ternaire du méme terme crée un "rythme intérieur"
dans |e texte et fait donc sa poeticité.

Cette répétition souligne également qu'il sagit d'une obsession, d'un délire,
d'une hallucination a chague fois que I'enfant-narrateur se rappelle de la mort
horrible de cet enfant martyre L ouisette:

"On la tue tout de méme. Elle mourut de douleur a dix ans...
Comme une personne que le chagrin tue (...) de douleur!... De
douleur, vous dis-je. (...) Cela sortait de ma poitrine comme un
sanglot et je le répetai longtemps dans un frission nerveux... Je

me réveillai, la nuit, croyant que Louisette était la, assise avec
son drap de morte, sur mon lit." (p.237/239).

Une obsession qui réapparait souvent dans ses réves, mais qui tatoue surtout
samémoire. A ce propos, un détail biographique nous a paru intéressant et nous a

aidé amieux analyser le chapitre "'Louisette’*. Roger Bellet précise que:

""La mémoire de Valles écrivant L'Enfant joue (...) en fonction
d'un présent d'exilé, (ou se loge, (...), la douleur de la perte
d'une petite fille, le 2 Déc. 1875, a Londres: Valles a été pere.
L'Enfant est écrit avec une souffrance de peére; la mort de
Marie-Jeanne est au cceur du chapitre **Louisette™: Valleés lui-
méme |'a precise'®

@ Roger Bellet: "Trois images vallésiennes d'une enfance™. Colloque de Lyon, (1975), Presses
universitaires de Lyon, 1976, p.81.
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D'apres la lecture, nous avons remarquer que le récit d'enfance accorde une
grande importance pour les dates, puisque laréférence al'enfance, inscrit I'cauvre
dans un déroulement temporel.

D'apres I'analyse des dates, des souvenirs et des réminiscences liées a ces
dates, nous avons pu constater que les dates, dans les trois récits d'enfance,
evoquent souvent des drames, et des scenes tragiques. |l sagit des dates
charniéres qui marguent, en général, un tournant decisif danslavie de I'enfant. Et
a partir de ces dates, |I'enfant cesse d'étre enfant et rompt avec |'enfance a jamais.
Il commence a prendre conscience de son état et Sapproprie la voix de
|'adol escence.

"1l comprenait ce que c'était d'étre un homme.”" ecrit Dib
(p.189).

~N A~ N - s oA ~~

"@&AOEI YEi &NI&C.."
"(...) L'enfant devenait jeune homme puis homme fait."" écrit
TahaHussein, (p.137).

" Ah! J'ai grandi maintenant; je ne suis plus I'enfant qui arrivait

du Puy tout craintif et simple." écrit Valles (p.189).

Nous avons pu également déduire que chacune de ces trois ceuvres a sa
propre logique, sa propre conception de "“chronologie”, de linéarité, sa propre
structure et composition des chapitres liées tres souvent a la memoire, a la
remeémoration et au choix de cette mémoire.

La sdlection de la mémoire se fait a partir d'expériences généralement
"douloureuses” qui se transforment en obsession pour I'écrivain du récit
d'enfance. Cet écrivain a souvent besoin de confier ce qui I'obsedait a ses papiers
ou a ses lecteurs pour se libérer de ce fantasme qui le hante jusqu'au moment ou

il décide d'écrire son recit d'enfance. Il a peut-étre I'impression gu'une fois qu'il se
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sera confessg, il connaitra la délivrance, la tranquillité et la sérénite. C'est

pourquoi les souvenirs prennent parfois laforme d'une confession!.

La remémoration de ce genre de souvenirs "douloureux™ entraine,
généralement, et comme nous l'avons décelé chez nos trois écrivains, un
changement de style (au niveau de I'écriture): par exemple, le recours ala poésie,
au rythme, a la musique. (Mais aussi change I'attitude de I'enfant et sa vision du
monde). Soulignons I'emploi de I'anaphore chez Taha Hussein, de la répétition
ternaire (redondance) et aux images poétiques et figures de style chez Valles et,

enfin, le recours alapoésie et aux chants folkloriques chez Dib.

En analysant la memoire et |'opération de la remémoration a travers les trois
récits d'enfance, nous avons pu noter que la mémoire a parfois recours a quelques
"auxiliaires” qui lui permettent de reconstituer une ou plusieurs expériences ou
evénements du passe. Nous appellerons ces "auxiliaires” les "stimulants” de la
meémoire. Ces stimulants sont, par exemple, le parfum des fleurs lié a un
evénement en particulier. Il sagit donc des parfums, des couleurs, le golt,

I'odeur, la musique, etc...

A linstar de Proust dans ""A la recherche du temps perdu' évoquant

I'épisode de la madeleine, Jules Valles, écrivan naturaliste, exploite
ingénieusement ces “stimulants” pour reconstituer le passe, le retrouver et le

"présentifier".
"*Je me rappelle la_couleur du cahier.” (p.265).

"L'odeur vive et crue des salaisons domine mes souvenirs de
NoélL." (p.98).

""Jardin de France (...). C'est bien I'impression que j'ai gardeée,
ces parfums, ce calme, ces rives..." (p.208).
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Pour I'enfant-narrateur, I'odeur particuliere associée au moment du "départ"
représente un “stimulant” pour la mémoire.
"Est-ce I'odeur qui monte de toutes ces choses entassées? Je

I'ignore, mais tous mes souvenirs se ramassent au moment de
partir.” (p.190).

Chez Jacques Vingtras, "La voix" est, elle aussi, un élément stimulant. La
voix, comme le parfum, réveille et aide areconstituer le passé.

"Le cri de cette folle m'était resté dans l'oreille, la voix de
Louisette, folle de peur aussi, ressemblait a cela." (p.237).

Nous tenons a signaler que la peinture "des portraits’ représente également

un éément stimulant de la mémoire.

Aussi, faut-il mentionner que ces stimulants sont employés fréquemment
dans I'Enfant de Valles. En revanche, Taha Hussein, a cause de sa cécité, n'a pas
pu utiliser tous ses sens pour stimuler sa mémoire. Sa mémoire dépendait de ce

qui est lié a*'l'acoustique™, a "la voix".

"@&RCAa REINC ac iOEipU YiOéU El Caek (;al'irsE aeEc“)gii
CallClj &ilEAT Yi A

Généeradlement, on ne retrouve ces "stimulants” que rarement chez Taha

Hussain et Mohamed Dib.

@11 [ui arrivait souvent de s'éveiller aux chants alternés des cogs et aux gloussements des poules
qui se renvoyaient des clameurs effrayées. Il s'évertuait a déméler entre ces différents sons (...)
Cependant, il ne prétait pas grande attention a tous ces bruits et ne les craignait guére.

()
Il n*éprouvait de frayeur intense qu'aux rumeurs plus mystérieuses, impossibles a distinguer sans
préter une oreille attentive™ (p.16/17).
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Au terme de cette étude portant sur la mémoire et |'opération de la
remémoration a travers les trois recits d'enfance et, d'aprés I'analyse des dates et
leurs réles dans les cauvres, |'éude de la composition et |a structure des chapitres,
nous pouvons donc déduire que I'évocation de certaines dates et certains
evénements de l'enfance, |'émergence de certaines expériences du passe
recherché, et I'absence d'autres dates et d'autres expériences, sont étroitement
liées a un choix soigneusement opéré par l'inconscient de I'écrivain. Le choix
donc des événements et des réminiscences conservés et enregistrés par la
meémoire, ensuite remémores, n'est ni arbitraire ni hasardeux. Au contraire, il est
prudemment effectué par I'inconscient de I'écrivain parmi d'innombrables autres
possibilités ou événements. L 'absence de quelques souvenirs ou événementsliés a
I'enfance, dans la mémoire, est liée donc a un "refoulement” ou une “repression*.
Comme I'a bien expliqué, Freud dans son étude: Et ceci révéle alors l'identité que
la personne se rappellant dans son intimité. Chercher la signification de ces
eéléments mnésiques parfois insignifiants ou anodins et la justification de leurs
surgissements dans la mémoire, parmi d'autres oubliés, est peut-étre le réle du

critique plutét que le role de I'écrivain, au dire de Coe®.

D'aprés notre analyse des trois récits d'enfance, nous avons remarqué que
Jules Valles avait un intérét particulier pour les souvenirs de I'enfance, pour le
passe révolu. Vallés avoue, dans un commentaire intercal € dans la trame du récit:

""Je cours aprés mes souvenirs de Farreyrolles, du Puy, de St.
Etienne... Je trouve une drole de joie a regarder dans ce passé.

On nous donne quelquefois un paysage a traiter en narration.
J'y mets mes souvenirs." (p.224)

Il ajoute plus loin:

@ R. Coe: When the gras was taller. op.cit., p.97.
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"* Je me souviens de ceci, de cela (...) Je réve non a I'avenir, mais
au passé." (p.264).

Cependant, ces quelques exemples de récits d'enfance, nous amenent a
constater que, malgré I'amplification a laquelle se livre I'écrivain, |'exaltation du
retour a|'enfance recouvre un échec presgue genéralise, et ceci a toutes les étapes
de I'éaboration: celle de la reconstitution du passe, celle de la transcription, celle
de la satisfaction qui pourrait suivre la tentative de retour en arriere, c'est a cause
de la prise de conscience de I'irréversibilité du temps. Le souvenir [ui-méme n'est
gu'un leurre: Il sagit "d'impressions™ sur le passé et non "des souvenirs". Et les
impressions retracées montrent bien qu'il sagit de mirages, et que l'issue de la
recherche est décevante. Le souvenir prend vraiment |'apparence de cet "opium

du temps perdu”.

* k% *x
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Chapitre Il : L'ironie

"Les premiers théoriciens du Roman,
c'est-a-dire les esthéticiens des débuts
du Romantisme, ont appelé "ironie* le
mouvement par lequel la subjectivité se
reconnait et s'abolit."

Georges Lukas

L'ironie est commandée par un sentiment de colere, mélée de mépris et du
désir de blesser afin de se venger. Ironie (oppositionnelle) donc dédaigneuse,
ironie sévere, vengeresse, corrective, autoritaire. lronie (conciliante) donc

tolérante, sereine, amusée et charitable. Voici les différentes formes de
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représentation de l'ironie relevées par les théoriciens qui soccupent de la notion

dironie.

Donc, l'ironie est avant tout une maniere de traiter du monde, de répondre

ou de réagir a une situation percue, bref, une vision du monde. En outre, l'ironie

est le produit, le fruit d'une situation historico-sociale particuliere et bien précise,
au dire de Céza Kassem:
" ®83C 4COR Yid Aa 8aCB EUO IpE ECNITIE E=dl aUE
CaaYCNPE;| Y&Da CAaaUE 4ilE dxbY aYOi aUPai
®eEPCYi auia™w

L'ironie est généralement liée a une "crise”; crise sociale, historique ou
méme individuelle. Par exemple, en Europe, I'ironie est devenue le procéde
d'écriture, élu au X1Xeme sigcle. Elle est liée a la naissance du Roman, c'est-&
dire a ce moment ou I'homme atteint une certaine maturite, et peut critiquer et
douter de tout. Il est devenu capable de restructurer |'échelle des valeurs, dans un

monde ayant perdu sa transcendance et ses illusions. Amina Rachid explique

cette idée dans son article:
CaaYCNPE CaNaeCAEIE xCa0ia CAECNIT

A~ AN

" CaaYCNPE ENEED E4OAE CéaNeeCikEj AD AsaC aalE Yi
CaUNE UalaC ORaE CaA&dE (IOE UECNE 42RCEO); Al
Uartac aldl calaoca; e=EipPE CabCE UEN PINEAC Yi
C4EORIB eCaapl; dEaRa4 a8 AUCTE ENEIE O4a Cabid; Yi
Ucaa YpT AEOCPa CaaECai®

1) 6i0C pCOa CaaYCNPE Yi cabO CAUNET C43UCON; YOeas | CAPCANE; CadiEE CAAONIE
CAUCAE 48RECE; aCNO 1982 (143 Cal 147); O 143.

W AaiaE NOil : CaaYCNPE CaNaeC/EIE 2Ca0aa CAECNIN: INCOE apCNA4E Eia (CAENEIE
CAUCQYIE) aYaxEiN &(CAEIOCA) 4ie0Y CINiO:a14E YOa4: UIT 1CO 044 CaNaeCiE™.
CaAOA CaAasj Caalal CACH UON; Calll CANCEU; OECA 1993j CAPCANE; Ca34&EIE Ca80ONIE
CaUCAE 48RECE (82 0157 Aa 0176); 0157.
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Les précisons que donne Amina Rachid rappellent un autre détail
important, a savoir que "l'ironie” n'est pas une notion d'origine littéraire. En
remontant a la définition introduite par Aristote, on sapercoit, qu'il ne procéde
pas de la description d'un style littéraire, mais se situe dans le cadre d'une analyse
systématique des attitudes fondamentales de |'ére humain. Beda Allemann goute
gue deux enseignements sont atirer de cette precision:

"En premier lieu, la notion traditionnelle d'ironie est marquée
par le fait qu'elle est congue comme espéce déterminée de

disposition et d'attitudes intellectuelles propres a un type
d'homme déterminé. En second lieu, pour autant qu'elle se
rapporte & un champ déterminé de I'activit¢ humaine, elle a
plus a voir avec la philosophie (a partir du principe de la

maieutique de Socrate) qu'avec la littérature®.

René Bourgeois approuve cette méme idée et déclare que l'ironie est avant

tout une faculté philosophique qui permet de réaliser une synthése entre I'idéal et

le réel compris dans un méme mouvement.

"Elle est donc a la fois le sérieux et le non sérieux, elle unit la
nature et l'art, I'instinct et le dessein. Elle est ainsi une
affirmation et non une négation, elle revendique une totale
liberté de I'artiste comme de I'homme"'®,

De nombreux écrivains ont été fascinés au XIXeme sigcle, par le contre
discours qui sattague aux discours officiels et aux discours sérieux de la

politique, du droit, de lareligion, et de la science. Selon Ph. Hamon:

“"Le XIXéme sjécle, en son début, coincide pourtant avec
I'émergence des divers romantismes, donc avec une référence

) Beda Allemann: 'De I'ironie en tant que principe littéraire™, Poétique no.36, (numéro spécial sur
I'ironie), Paris, Seuil, novembre 1978, p.385.
) René Bourgeois: L'lronie Romantique, Presses universitaires de Grenoble, 1974, p.16.
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non francaise, a I'Allemagne.(...) L'ironie devient un mode de
pensée plus qu'un mode de discours, une attitude
philosophique plus qu‘une position éthique, et le *'style-
oxymore' devient, sous la plume des écrivains, comme sous
celle des critiques et theoriciens qui la décrivent, la seule
maniere  adéquate, semble-t-il d'en traiter: gaité
mélancolique™ **Cruauté tendre™ (...). D'ou I'image du *'soleil-
noir'* comme image reccurente chez de nombreux écrivains
(Ex: Raimbaud) . (...)L'ironie et le comique ne sont plus
cantonnés dans des genres déterminés (le burlesque, I'héroi-
comique, le pamphlet, la comédie), et dans une hiérarchie fixe
de ces mémes genres, mis au service d'une rhétorique
persuasive et pédagogique, mais deviennent une composante
générale du réel et un ""mode™ de représentation de ce réel qui
transcende et traverse la hiérarchie et I'ensemble des genres'®.

Valles fait partie de cette génération fascinée par I'écriture ironique qui
dénonce la corruption des institutions sociales familiales et politiques... etc. Alors
gu'en Egypte, l'ironie comme procéde stylistique utilise intensément dans
|'écriture romanesque, n'est apparue que beaucoup plus tard, avec le X Xeme sigcle
et précisément apres la défaite de 1967, avec la génération des années 60. La
défaite de 1967 margue un tournant décisif dans I'Histoire de I'Egypte et qui, par
conseguent, se refléte dans la littérature de cette époque.

"4UEPT Aa (;aEIaea (;aDl @NA Uai (;aAIE EU(;aE aab
EICIE QaOEl'al'q:E pT EART EUT &0i3E 1967 aeEYC;ba EUT
bai; aeAg (;aUaQN N Qgéé[éa gJal~ AUg(;a AIEQQ
CAOEIaiCE a= CaaYCNPE;] YCaaYCNPE EdEa C,‘AééE"I'A
CatauUiai Cabi flRa EaiE éDéA CaAUaCa. @aaC aCon \fi{’a
A& 84CR TIPE ECNITIE Eeal aUE CaaYCNPE. Yaba CaauE
®4i1E depY aYOi &eUbai ®EPCYi aUia."®

On ne peut se dispenser avant toute étude sur I™ironie” de rappeler la

définition traditionnelle, telle qu'elle nous est donnée par les ouvrages de

@ Philippe Hamon: L'ironie littéraire: Essai sur les formes de I'écriture oblique; Hachette, Paris,
1996, p.129.

W 6i0¢ pCOa caaNiUu CaOCEDR; 0143.
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rhétorique ou les dictionnaires. Nous avons choisi pour cela le Traité de
rhétorique francaise de Crevier (1777),_le Dictionnaire de la conversation de

1837.

- "L'ironie est un Trope, par lequel on exprime tout le contraire de ce que
I'on pense et de ce que I'on veut faire entendre: le mot est grec, nous
disons en Francais contre-verité...""®,

- "Ironie. Figure de rhétorique, ou la parole est directement opposée a la
pensée. Mais, loin de cacher la pensée, cette maniére d‘employer la parole
fait ressortir avec plus de force ce qu‘on a dans I'esprit...""®.

Pierre Fontanier avance, lui aussi, sadéfinition del'ironie:

"L'lronie consiste a dire par une raillerie, ou plaisante, ou
sérieuse, le contraire de ce qu‘on pense, ou de ce qu‘on veut
faire penser. Elle semblerait appartenir plus particulierement a
la gaité; mais la colére et le mépris I'emploient aussi
quelquefois, méme avec avantage; par conséquent, elle peut
entrer dans le style noble et dans les sujets les plus graves™®.

Ph. Hamon, dans une étude récente sur I'ironie, donne cette définition:

"L'ironie est un discours double, émis par un énonciateur lui-
méme dedoublé, pour un public également dédouble, partagé
qu'il est entre ceux qui interpretent **correctement’ le message
et ceux qui I'interprétent littéralement™®. Hamon précise que
cette phrase ironique double est comme "feuilletée”.

"La phrase (ou I'ceuvre) ironique est une phrase *‘double™,
comme ‘‘feuilletée™, a deux 'niveaux™, ou un ‘‘dehors™
explicite cache un "‘dedans’ caché et sous-jacent qui ne sera
partagé qu‘avec un complice. Aussi "‘démasquer', *‘dévoiler™,

@ Rhétorique francaise, par M. Crevier, professeur émérite de Rhétorique en I'Université de Paris,
M.DCC.LXXVII, Tomell, Il Partie, Section |1, Article, "Destropes’, p. 112-113.

@ Dictionnaire _de la conversation et de la lecture, Paris, Belin-Mandar, 1837. Parmi les
collaborateurs, on reléve, entre autres, les noms de Janin, Mérimée et Hugo.

@ Pierre Fontanier: op.cit., p.145/146.

@ ph. Hamon: ""L'ironie™: Le grand Atlas des littératures, Paris, Encyclopédia universais, 1991.
p.56.
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""démontrer™ (a tous les sens du terme) semblent bien étre les
objectifs recherchés effectivement par tous les ironistes.
""Hypocrite™, I'ironiste est quelqu'un qui parle de dessous un
masgue pour démasquer les hypocrisies de la socialité™® .

Notons également gue I'ironie est un mode d'énonciation "global™ aussi bien
gue "local". Mode d'énonciation global, c'est-a-dire, tout le texte est ironique.
Alors que mode dénonciation local, signifie que le narrateur ou l'un des
personnages fait un effet d'ironie en un endroit précis du texte.

Ceci dit quand on dit un "texte ironique” cela ne veut pas dire qu'il sagit
d'une succession de calembours ou de traits d'esprit juxtaposes et isolables.
L'ironie et ses signaux peuvent se disséminer dans I'ensemble de I'cauvre.

Une guestion tout de méme se pose: Quand est-ce que I'écrivain a recours a
I'ironie? Céza Kassem précise que: L'ironie est employée quand échouent toutes
les possibilités de conviction, quand s épuisent les arguments et s érangle la
critique objective (...), elle est employée pour tuer la sentimentalité exessive et
pour trahir le gonflement intellectuel”.

"EOEITa U4laC EYOa B4 eOCAAa CaCPaCU; @EOEAAR
calllj alel'IYb (;é}é_lpl Qé’élgeo,&NUii YUéI/Ef.) ENUé CaaYCNPE
&i CaoNib Cazlil CaaYEeai AaCa CACIEICN."®

Qu'est-ce que l'ironie exprime? Voila une seconde question qui se pose:
L'ironie, selon Céza Kassem, exprime genéralement, bien qu'elle soit un jeu
mental assez compliqué, la frustration, I'indifférence et la déesillusion. Elle est
egalement utilisee pour exprimer une réaction d agressivité, mais c'est une

représentation indirecte.

" A& CaaYCNPE & COENCEIlE CAAIECT @CaaCAECACE
®liEE CaAza."

® ph.Hamon: L'ironie littéraire, op.cit., p.110.

W Oi0C bCOa CaaNiU CaOCEDR; 0144,
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" (...) B4C A&&C "EUEIN U4 &PY UleCalj aRad EUEIN UIN
dECON."®
L'ironie n'exprime pas seulement la négation, mais elle comporte également
un aspect positif. C'est une arme d'attaque, une arme de dénonciation acerbe, tres
efficace. Au dire de Céza Kassem et dautres théoriciens, c'est une arme
offensive, efficace, cette arme est lerire.
" aRadC (CaaYCNPE) - Yi CaabE aYO4 - Eadei Ual ICAE
CilCEij D'I',ééU,N AaiaC vai AaaC OaCl aleedi YUCA.
a,eéE)Q Caoacl éae (;éQIBi aeérsa;\ aio ,C;éC")IBAC;éE)‘l iEzal
Ua Qéf}aeél"l'l’(;i Ea géQIB Cabi iEeal Ual CAE=EN CaICT
2Ca0U@ Cabi ACEI AaiaYIN."®
Pourquoi I'ironie?.
L'ironie est un des procédés qui a pour fonction d'éviter le pathos et de tenir
a distance I'émotion, chercher I'étre en détruisant le paraitre, voir démasquer les

hypocrisies de la sociaité.

"Démasquer”, "dévoiler", "démontrer", en tous les sens du terme, semblent
bien étre les objectifs recherchés effectivement par tous les ironistes, comme le

montre Ph. Hamon. Il gjoute:

""Hypocrite, I'ironiste est quelqu‘un qui parle de dessous un
masque pour démasquer les hypocrisies de la socialite*.®

Le discours ironique est, comme le discours épidictique, complexe.

L'épidictique, selon latradition rhétorique est le genre de lalouange ou du blame.
"L'ironie réunit donc les deux sous-especes de I'épidictique,
dans la mesure ou c'est un discours *‘dont se sert I'orateur
pour insulter son adversaire, le railler et le blamer en faisant
semblant de le louer. On pourrait aussi dire que I'ironie est un
discours mixte réunissant I'euphémisme et le blasphéme™® .

@ OiOC pCOa: caaNiU ay 0§ O144.
@ OiOC pCOa: CaaNiU ay 08 0143-144.
@ ph.Hamon: L'ironie littéraire, op.cit., p.110.
@ Ibid., p.30.
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Le discours ironique doit toujours faire références a des hiérarchies, a des
échelles de valeurs, a des systémes culturels dinterdiction ou d'obligations
technologiques, esthétiques, éthiques, etc.., quiil a pour mission de contribuer a

|égitimer ou disqualifier®.

En abordant la question de I™ironie” et avant de passer a l'anayse des
textes, nous tenons a signaler que notre propos ne vise pas |'exhaustivité. 1l sagira
de relever non seulement les cibles visées par l'ironie (chez Vallés ou Taha
Hussein ou Dib) mais surtout de degager |les différents procédés comiques utilisés
dans les trois recits d'enfance pour stigmatiser les oppressions - sociales ou
culturelles - et démasquer, voire degonfler les hyprocrisies de la société

représentées atravers la parole.

L'ironie dans I'ceuvre vallésienne représente, a notre sens, un cas particulier,
pour plusieurs raisons. tout d'abord a cause des exigences conjoncturelles,
historiques et sociales (du XIXeMe siécle) et qui privilégie ce mode d'écriture

ironique, (que nous venons de montre).

Mais aussi, Valles a revendique I'ironie comme esthétique. |1 I'a également
elue comme arme stylistique. 1l importe ici de rappeler I'article du Figaro du 23

novembre 1865 ou il proclame:

"Voila (..) pourquoi j'aime toutes les formes de I'ironie,
adoucies, violentes, polies, barbares. Elle ne fait peur qu'aux
faibles et elle est la lecon de I'honneur des forts."'®

® 1bid., p.56.
D Jules Vallés; “La caricature” dans le Figaro, 23 novembre, éd. Pléiade, Tome |, Gallimard, 1975,
p.583.
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Valles avait un intérét particulier pour l'ironie. Méme avant de passer a la

rédaction de I'Enfant, il déclare;

""On a assez d'armes contre nous, nous n‘en demandons qu'une,
qui sera notre baionnette: I'ironie.”*®@

Deux ans apres son Histoire d'un enfant, le projet de I'Enfant a mari et

Valles annonce a Arthur Arnould ses intentions a propos de son récit:

""Mon bouquin est hardi comme tout - sous une forme gaie - on
voit les dents sous le rire, et il y a des péres qui voudront me
tuer (...) avec I'ironie plein les coins (...)" (Ao(t, 1876, p.135

EFR: le proscrit).

Il confie également ses espoirs en évoquant a Hector Malot, son livre,

I'Enfant.

""Je le pense trés drole et tres hardi. Ce n'est pas du talent, c'est
la bonne fortune du souvenir, un stock de sensations vertes:
c'est le proces de la famille. Je vais faire celui de la religion, de
la patrie, de la propriété et du succes, avec I'arme de I'ironie
toujours, un poignard a manche poli, a reflet de lame
bleue,avec une petite larme blanche au bout et des taches de
sang dans le fil."'®

Nous soulignons donc tout de suite que I'ironie dans tous ses aspects, est la
matrice, la dominante de I'écriture vallésienne a la différence de I'écriture de Dib
oudeT. Hussein.

Nous alons voir par la suite que Valles a ingénieusement exploité les

ressources de la palette des ironies et ne sest pas contenté d'un type d'ironie.

Jacques Migozi pense que l'ironie de I'Enfant, texte qui utilise des

matériaux autobiographiques, permet al'écrivain de ne pas faire de concessions a

@ |bid., p.588.
@ Jules Vallés: Correspondance avec Hector Malot, Lettre du 17 juillet 1876, EFR, 1968, p.176.
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I'émotion "au pathos' par cette prise de distance, et par consequent, elle rend
possible un regard critique sur son passe mis en perspective.

""J'entre du coup, le rire aux dents comme un sabre dans la
personnalité.”®

Voici le point de départ du projet vallésien.

Les Jours de Taha Hussein est, elle aussi, une oauvre “ironique”, bien que
le lecteur ne peut, demblée, le remarquer. Le narrateur-personnage ne cesse de
critiquer violemment les figures et les représentants de "l'ignorance”. Taha
Hussein, a travers le narrateur, attaque, tout d'abord, Sayedna puis les autres
cheicks d'e Azhar. Sa critique est, tres souvent, acerbe et violente. Ces
représentants de "l'ignorance” sont completement caricaturés et ridiculises.
Shoukri EI Mabkhout dit a propos de I'ironie dans Les Jours:

"a0 "CaAicad" OCIN OCIR @aRa ABEN CapNCA
aCiEYQaxa abal aAza aAeaz’léE,. ®CAaOEE EOIgj YOINIE
@a 10ia ICIE aAaaC aNEEGE EaleN CaONCU YEQIU
aeCua C;éég)é YiNEC")C;Ui)( (;@I'I'i 20IR @4 10ia a4 EUO
C4OIOICE iEOas AdaC wERCA.
®EAEI CAOINIE Yi "CaAICa" Yi alCA CaNCai - @aa
eNCAEa CaEga xaa ®NCA CaEda @é 10ia - aBa a¢ fak
A&l calaa EOAE. )(éae [él\ae NaseO Qéléé ’E'I'AC;,ée’i "Oi'lfig"'
20xaC Aai Oiel CaAOAN. =& OINIE PCOIE; ®aICA
apOU «0IR &ER."®

La classification des différents types d™'ironie" établie par D.C. Muecke et
Beda Allemann et reprise par Migozi, nous parait pertinente a l'analyse de I'ironie

atraverslestroistextes.

@ Jacques Migozi: L'écriture de I'Histoire dans la trilogie romanesque de Vallés: I'Enfant, le
Bachelier, I'Insurgé: thése de doctorat, Paris V1I1, sous la direction de Levaillant et de R. Bellet,
Février 1990, p.338.

@ ORNI CaaEla: C4aNiU CaOCER; O114.
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L'ironie citationnelle:

Nous entendons par ironie citationnelle: ""Les procédés par lesquels une
énonciation demystificatrice joue a imiter une autre enonciation; a feindre de

I'assumer**, comme I'a définit Jacques Migozi®.

Nous avons une ironie citationnelle qui consiste a citer sobrement des
maximes sans Sattarder longuement sur leurs valeurs d'orthodoxie sociale et
morale. Le héros narrateur feindrait ainsi de reprendre a son compte quelques
principes ou préceptes de saméere. Par exemple au chapitre (11):

" 1l ne faut pas gater les enfants **, (p.125).
ou bien au chapitre (12):

" La propreté avant tout, mon gargon!**
"* Etre propre et se tenir droit, tout est la.” (p.135).

L'enfant passe son temps a reprendre et a répéter le discours de sa mére. A
force de le répéter, il tourne en ridicule le discours de sa mere. Ce genre d'ironie
citationnelle est discret et peu nombreux dans I'Enfant. En revanche, plus
nombreux est l'ironie citationnelle relevant de la “parodie”. Tres souvent la
parodie est employée dans le but de tourner en ridicule les Belles Lettres, les
grands classiques francais et surtout les "modeles’ latins:

""Ma facilité, mon imagination s'évanouissent, meurent, sont
mortes! " (Bossuet, Oraisons funebres) (p.224)."

"Il aime ces allusions antiques, je le sais.” (imité de Bossuet,
(p.241).

"Et j'avais fait un vers qui commengcait: Caro cara canens..."
(harmonie imitative, p.256).

@ Jacques Migozi: op.cit., p.341.
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On remarque qu'un tel type dironie, vue la compétence culturelle qu'il
réclame pour étre percu et surtout apprécié, convoque inévitablement un certain
public, doté d'un minimum d'Humanités, donc un public bourgeois. Remarquons
egalement l'insistance avec laquelle le texte appuie ces ironies de type parodique
par des notes ou des parentheses qui explicitent toutes I'allusion culturelle, ou ce
gue Philippe Hamon appelle, a la suite de Wayne Booth: *La compeétence
idéologique', c'est-a-dire le public ou la personne qui *‘a acces au systeme de

valeurs implicites et variables'®.

Nous rencontrons également la parodie dans le texte dibien, quand Dib
evoque l'enseignement francais dans les ecoles algériennes. enseignement qui

secarte complétement de la vie réelle en Algérie. Dib dans la Grande Maison

critique violemment I'enseignement francais fondé sur le mensonge et la
tromperie. || donne au lecteur un exemple concret de ce qu'on enseigne dans les
ecoles: il Sagit de la"rédaction" que les éleves devaient apprendre et réciter par ¢
caur dans leurs cahiers.

L e contenu du texte est complétement coupé de laréalité algérienne ou de la
vie quotidienne en Algérie: Cette vie misérable ou regne la fam et la pauvreté

sous le régime colonial frangais:

"Il apprenait des mensonges pour éviter la fameuse baguette
d'olivier. C'était ca, les études. Les redactions: décrivez une
veillée au coin du feu... Pour les mettre en train, M. Hassan
leur faisait des lectures ou il etait question d‘enfants qui se
penchent studieusement sur leurs livres. La lampe projette sa
clarté sur la table. Papa, enfoncé dans un fauteuil, lit son
journal et maman fait de la broderie. Alors Omar était oblige
de mentir. 1l complétait: le feu qui flambe dans la cheminée, le
tic-tac de la pendule, la douce atmosphere du foyer pendant
qu'il pleut, vente et fait nuit dehors. Ah! comme on se sent bien
chez soi au coin du feu! Ainsi: la maison de campagne ou vous

@ Ph. Hamon: L'ironie littéraire, op.cit., p.71.
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passez vos vacances. Le lierre grimpe sur la fagade; le ruisseau
gazouille dans le pré voisin. L'air est pur, quel bonheur de
respirer a pleins poumons! Ainsi: le laboureur. Joyeux, il
pousse sa charrue en chantant, accompagné par les trilles de
I'alouette. Ainsi: la cuisine. Les rangées de casseroles sont si
bien astiquées et si reluisantes qu‘on peut s'y mirer. Ainsi:
Noél. L'arbre de Noél qu‘on plante chez soi, les fils d'or et
d'argent, les boules multicolores, les jouets qu'on découvre
dans ses chaussures. Ainsi, les gateaux de I'Aid-Seghir, le
mouton qu'on égorge a I'Aid-Kebir... Ainsi la vie!

Les éléves entre eux disaient: celui qui sait le mieux mentir, le
mieux arranger son mensonge, est le meilleur de la classe."

(p.22).

Soulignons que les termes "mentir™ et "mensonge” sont répétes 4 fois dans
ce court passage de la rédaction. Omar, le porte-parole de Dib, attaque avec
acharnement I'éducation a la francaise et la qualifie de "mensonge”. Le paradoxe
atteint son comble avec la phrase suivante:

" Celui qui sait le mieux mentir, le mieux arranger son
mensonge, est le meilleur de la classe!!l."" (p.21).

Les marques et les signaux de l'ironie sont représentés par des signes

topographiques tels que les points d'exclamations, et lesinterjection "Ah!™.

A linstar de Valés et de Dib, Taha Hussein sest éevé contre
I'enseignement religieux "sclérosant” d'ou le recours a la "parodie™ qui releve en
fait de I'ignorance des enseignants. Il donne I'exemple d'un passage du "Coran"
mal interprété et complétement déformeé par un des enseignants: (le cheick):

"ADRI CaYPaCA 2AOlda UaaC; @ApPINad Ual CaEAeia.
OA&a (;aOEl E)(;E feed: é(; a0ai baeda (;aaa EUCAI: "elabRa
AQaeC;NC;"(; YAI(;E aCI/EC a@akaC: 1abra BC;aElNC;a
aC;EUDaaea O|AE(; Aae |Yééaeaa Ba@ |Yééé 1 aE)(; C;aOEl
®EYOIN& ®EAziad. OA4d 1Yila DCE izd Ua bed Cadd
EUCAI: "eda CaaCO aa iUET Caad Uai INY YAa AOCEa
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IiIN C@3Aa E& A4 AC)CEE& YE&E Cab4E Uai «1aa TON
GalaiC =CaAINE" YpCa: "Uai INY 1R4; U4l INY a0QEE..
YAa AOCEA TiN Yée aga/a Yi aBCad; #Aa AOCEE ON

CaRYA U4l @lga. (O 87).0

Lui auss, il est convaincu gque ce systéme éducatif est base sur le mensonge

et I'hypocrisie:
"&Ua OCIEAC Yi 88C4d 4CIYRN Yi CabNA& @aCYiaC RCA
2A&aC iYRN Yi apTNE OiTac Uai CaRDPE." (O 62)@

Un autre type dironie est repérable dans I'Enfant de Valles, a savoir:

L'ironie anti-phrastique:

Elle repose sur I'opposition entre le sens dénoté et le sens connoté. L'ironie
anti-phrastique est généralement réservée a la critique des parents et leur attitude
tyrannique et suffocante. L'enfant ne fait que reprendre a son compte les lecons
"pédagogiques’ et "morales. "Les lecons de comme il faut”" (p.221) dictées par sa
meére. Pour dénoncer ce systéme éducatif carcéral et mutilant, il exagére son
discours dénoté au point den faire une caricature, qui choque les lecteurs et

suscite leur rire, comme au chapitre (4):

@ «|]s le comprenaient & la facon de Sayedna - qui, lui-méme, comptait parmi les “faquih” les plus
fins, les plus forts de leur science, et les plus subtils dans I’interprétation. Notre ami questionna
son maitre, un jour, sur la signification de ce verset: “Nous vous avons créés sous plusieurs
formes successives”. Il répondit tranquillement et sans la moindre hésitation: “Nous vous avons
créés comme les taureaux, dépourvus de toute intelligence”. lls le comprenaient aussi a la fagon
du grand-pére de I’enfant, qui savait le Coran comme pas un, et qui I’expliquait, le commentait
ou I’interprétait avec I’aisance la plus brillante. Son petit-fils I’interrogea certain jour sur cette
parole sacrée: “Tel parmi les hommes adore Dieu d’une foi mal assise; s’il lui arrive quelque
félicité, il se rassure; mais, si I’épreuve le surprend, le voila qui fait volte-face et qui perd son
bonheur terrestre avec celui de I’autre vie”. Il expliqua ainsi ce mot “harf” qui veut dire, en
réalité, pointe, escarpement (pour signifier une foi chancelante): “Sur le bord d’une estrade, d’un
banc de pierre... et tant que durent les temps heureux, il reste tranquillement en place; mais, si le
malheur survient, il se renverse sur la face”.(p.71).

(2 “Notre ami resta seul & songer, non pas au Coran, ni & ce qui arrivait, mais a I’étonnante capacité
de mensonge de Sayedna”.(p.53).
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"(...) et je me demande tout bas si ces parents qui laissent ainsi
leurs enfants jouer a ces jeux la ne sont pas tout simplement
des gens qui veulent que leurs enfants se tuent. Des assassins
sans courage! Des monstres! qui, n*osant pas noyer leurs petits
les envoie au trapeze, et a la balangoire!"* (p.72)

Ou encore au chapitre (15), le comble de l'ironie (paradoxe) est atteint avec cette

phrase: "*Avoir une si mauvaise Mere et I'aimer tant™:

" Avoir une si mauvaise mere et I'aimer tant! Une mere qui le
console quand il est puni, qui mange peut-étre moins de pain
pour que son enfant ait plus d'oranges!"* (p.166).

et plusloin:

""Ma jeunesse s'éveille, ma mére dort... ma jeunesse s'éteint, ma
meére est éveillée.” (p.203).

Au niveau du sens dénoté, I'enfant atteint le paroxysme de l'ironie en
utilisant "I'hyperbole" soit pour "louer" I'attitude de ses parents:

""Ma meére avait plus de courage. Elle se sacrifiait, elle étouffait
ses faiblesses, elle tordait le cou au premier mouvement pour se
livrer au second. Au lieu de m'embrasser, elle me pingait; vous
croyez que cela ne lui codtait pas! Il lui arriva méme de se
casser les ongles. (p.116).
(...) Je sentais si bien I'excellence des raisons et I'héroisme des

sentiments qui guidaient ma mere que je m'accusais devant
Dieu de ma désobéissance (p.116)

soit pour dénoncer |'attitude laxiste ou criminelle de certains parents indignes,
soit sauto-punir en saccusant de tares dont sont exempts ses parents:

"* Je suis sans doute un mauvais fils."" (p.95).
déclare-t-il au chapitre 7, et au chapitre 15:

"*Je suis un mauvais sujet, apres tout! (p.164) (...) C'est moi qui
a tort, il a raison de me battre' (p.246).
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""Nature vulgaire, poule mouillée, avorton!** (p.280).
sapostrophe-t-il enfin au chapitre 18.

Nous pouvons facilement remarquer que I'anti-phrase repose dans le cas de
I'Enfant sur les procédés de I'hyperbole au niveau du lexique tel que "Excellence
de raison", "héroisme des sentiments”. Une remarque indispensable simpose:

I'ironie notamment “anti-phrastique™ reléeve de la "polyphonie”.

"Car I'anti-phrase dans |I'Enfant suppose inévitablement une
feinte candeur ou une adoption factice du raisonnement
d'autrui, donc une polyphonie énonciative placée sous le
double signe du mime et de la distanciation. L'anti-phrase
suppose bien la rencontre de plusieurs discours, rencontre
langagiére par laquelle et dans laquelle I'ironisé (ou plutdt son
discours) est "acculé par I'ironiste dans l'impasse de ses
propres contradictions®®

Pour reprendre I'explication de Jacques Migozi: Le narrateur-personnage
feint de prendre & son compte les valeurs, les préceptes et le discours de ses
adversaires qu'il veut critiquer. Il reprend donc le discours "littéral" de I'Autre
gui est censé |'assumer. C'est un discours excessif d'un adversaire "caricatural”.

Par exemple au chapitre (15):

"On est un fainéant et un drole, quand on veut étre cordonnier,
vivre dans la poix et la colle, tirer le fil, manier le tranchet, au
lieu de réver une toge de professeur, avec une toque et de
I'hermine (...).

C'est moi, qui ai tort, il a raison de me battre!"" (p.246).

"(...) Etil faut bien avouer que ma mere est logique. Si on bat
les enfants, c'est pour leur bien, pour qu'ils se souviennent, au
moment de faire une faute, qu'ils auront les cheveux tirés, les
oreilles en sang, qu'il souffriront, quoi! Elle a un systéeme, elle

I"applique! (...).

@ J. Migozi: op.cit., p.345.
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Je suis tombé sur une mere qui a du bon sens, de la méthode.""
(p.250).

A l'anti-phrase viennent se greffer deux autres proceédés ironiques. d'une
part |'auto-réprimande feinte - déja mentionnée par M. Jurtin, qu'il appelle: 'La
voix anonyme habitant le plus profond de son étre"®. Cette voix est celle du
surmoi du pauvre Jacques *‘fantbme créé par I'autorité maternelle™. Cette voix,
saturée de normes maternelles - est censee rectifier le sentiment spontané de

|'enfant:

"*Comme elle est plus gaie que ma meére celle-la!
Que viens-je de dire?... Ma mére est une sainte femme qui ne
rit pas, qui n‘aime pas les fleurs, qui a son rang a garder - son
honneur, Jacques.” (p.195).

Ou encore au chapitre 17:

""Nature vulgaire, poule mouillée, avorteur!**
Regarde donc ta mere, qui, pour étre fidéle a sa parole, s'en
tenir a ce qu'elle a dit, passe la nuit a se serrer le ventre, et
attend le matin pour casser une crodte. Elle fera encore celle
qui mange par habitude, sans appétit, tu verras - Tu as pour
mére une Romaine, Jacques! tu ne tiens pas d'elle, - surtout
par le nez, car tu I'as en pied de marmite." (p.280).

D'autre part, I'usage des formes interrogatives qui marque une fausse naiveteé
décapante. Au chapitre (4) nous avons des accusations grotesques liées a une

serie de questions:

" Car enfin, pourquoi ma mere m'aurait-elle condamne a ne pas
faire ce que font les autres?
Pourquoi me priver d'une joie?
Suis-je donc plus cassant que mes camarades?
Ai-je été recollé comme un saladier?

@ M. Jurtin: op.cit., p.475.
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Y a-t-il un mystére dans mon organisation?
J'ai peut-étre le derriére plus lourd que la téte!"* (p.164).

Cette feinte ignorance rappelle la "maieutique de Socrate™. Francois
Marotin déclare a ce propros, que Valles suit I'exemple de Socrate et en adoptant
cette feinte candeur et ignorance, il peut ainsi:

" Interroger le monde des adultes, le mettre en question dans son
comportement et dans ses propos. L'enfant tient ainsi le role

d'un Socrate en herbe qui a toujours tendance a poser les
questions qu'il ne faudrait pas et a embarrasser son monde."'®

Laforme interrogative est donc utilisée non seulement au sens grammatical,
mais surtout au sens figuré, comme le définit Pierre Fontanier:
"L'interrogation est propre a exprimer I'étonnement, le dépit,
I'indignation, la crainte, la douleur, tous les autres
mouvements de I'ame, et I'on s'en sert pour délibérer, pour

prouver, pour décrire, dissuader, enfin pour mille divers
usages."'®.

Enfin, I'anti-phrase permet d'dlier lerire - qui tient a distance I'émotion, les
souffrances - et la violence du trait. Fondée sur le décalage et I'opposition entre le
sens dénoté et connoté, elle procede par renversement abrupte de point de vue et

Sans nuances.

L'ironie situationnelle:

Passons donc a une autre forme d'ironie, a savoir "l'ironie situationnelle™.
D.C. Muecke fait la distinction entre I'ironie verbale et I'ironie situationnelle et

donne la définition suivante:

@ Francois Marotin: *'La_découverte de I'amour dans I'Enfant”, Colloque Jules Vallés (1975),
Presses Universitaires de Lyon, 1976 (p.25- p.34) p.27.
@ p.Fontanier: op.cit., p.370.
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"Au premier abord, la distinction semblerait parfaitement

évidente, aussi évidente que la distinction entre les mots et les
choses.
D'une part nous avons un ironiste qui a l'intention d'étre
ironique, et qui emploie quelque forme d'anti-phrase dans un
vecteur quelconque de communication. De l'autre c6té, nous
avons une situation ou un événement qui peut éventuellement
frapper quelqu'un et lui sembler ironique, sans qu'il y ait
d'ironiste, ni aucune intentionnalité"®

Ainsi définie, l'ironie situationnelle ne peut-étre congu, dans un texte
littéraire, en dehors d'une verbalisation, puisque cette situation méme, comme
I'univers diégétique, ne peut surgir dans I'imagination du lecteur qu'au moment de
sa formulation textuelle. Donc, nous rencontrons les situations ou les scenes

Ironigues accompagnées, voire redoublées des procédés d'ironie verbale.

Les dituations ironiques dans I'Enfant ont pour objectif ultime de
théétraliser de maniére comique les diverses situations d'oppression vécues par
I'enfant.

Nous retrouvons des scénes ironiques dialoguées. Par exemple la scene du
repas chez M. Laurier au chapitre (16): scene traitée en détail de la page (179 a
182) et qui setale sur 3 pages. Ou au chapitre (5): la scene du bal costume
d'enfants, lorsque Jacques est confondu avec le petit choufloux (laveur de
vaisselle), scene traitée rapidement:

""Une servante est venue et m'a dit: c'est vous le petit choufloux,
qui venez aider a la cuisine?

Je n'ai pas ose dire que non, et on m'a fait laver la vaisselle
toute la nuit."" (p.76).

Ces scenes permettent |'apparition de discours rapportés-directs.

@ D.C. Muecke: "'Analyse de I'ironie™ dans Poétique no.36 (no. spécial sur l'ironie), Paris, Seuil,
novembre 1978, p.478-494 (p.481).
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De nombreuses situations ou scenes comiques reposent sur le procéde
comique du "quiproquo™. Par exemple au chapitre (5) ou il sagit du bal costumé
d'enfants, ou bien au chapitre (22):

""Le Professeur de francais [qui] s'appelle N... Il lit des tirades
d'Iphigénie et d'Ester, et quand c'est fini, il joint les mains,

regarde le plafond plein d'araignées et crie: ™
A genoux! a genoux! devant le divin Racine." (p.266).

L'ironie dituationnelle se manifeste également dans les maladresses
physiques de Jacques. Par exemple, la catastrophe commise par I'enfant et qui a
géache la petite cérémonie familale au chapitre (7) (La Saint-Antoine):

""Reste a regler la cérémonie.
""Le papier comme ceci, le pot de fleurs comme cela, tu
t'avances..."

Je m*avance et je casse deux vases qui figurent le pot de fleurs;
- c'est quatre gifles, deux par vase." (p.96).

Ainsi I'épisode du lapin que I'enfant gagne a une barague de tir-forain et qui

glisse dans sa culotte.

Nous constatons que les maladresses physiques de Jacques ainsi que la
rigidité des attitudes de l'enfant et de ses parents, suscitent des situations
ironiques.

Il se décrit, lui-méme:

"'je marche les yeux baisses, les cuisses serrés, comme un ressort
rouillé qui se déroule mal** (p.97).
Ou bien la scéne ou le pére donne un baiser a son fils, c'est donc le derriere de
Jacques qui soffre a son pére au lieu du visage:

"1l parait qu'on embrasse avant.(...) je monte une jambe, - je
glisse. Mon pére me rattrape, (...) ce n‘est pas ma figure qu'il a
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devant les yeux; moi-méme je ne trouve pas son visage. Quelle
position!" (p.97/98).

L'ironie situationnelle pivote autour des scenes qui manifestent des
catastrophes privées ou publiques, des désastres mondains. Le comportement
ridicule des personnages, surtout de la mere, qui refléte les défauts du systéme
educatif que recoit Jacques dans sa famille.

Les intéréts moraux et les contraintes sociales sont a la source de l'ironie
situationnelle. Ces contraintes et préceptes sont complétement ridiculisés lors du
repas chez M. Laurier ot Jacques appliquant les lecons de sa mere, se livre a des

attitudes ridicules:

""Je croyais plus poli de dire "non': ma mére m'avait bien
recommandé de ne pas accepter tout de suite, ¢a ne se faisait
pas dans le monde. On ne va pas se jeter sur l'invitation comme
un "“goulu™, *'tu entends™ (p.180). (...) Elle m*avait dit encore:
"Il faut se tenir écarté de la table; il ne faut pas avoir I'air
d'étre chez soi, de prendre ses aises'. Je m'arrangeais le plus
mal possible, - ma chaise a une lieue de mon assiette; je faillis

tomber deux ou trois fois." (p.180/181).

L'ironie situationnelle se présente également quand il sagit de stigmatiser la
culture classique. Par exemple quand le professeur de francais favorisait le
mépris de M™Me Vingtras au chapitre (20):

"Quelle imagination il a, et quelle facilite! Minerve est sa
marraine!
- Tante Agnes, dit ma mere.
- Tantagnes, tantagnétos, tantagnetéton.

- Vous dites, fait Madame Vingtras, qui semble effrayée par
une de ces consonances, et a rougi du geénitif pluriel!" (p.241).

Et la critique du culte des péres qui impose a M. Vingtras, d'adopter une

pose romaine, quand Jacques retourne de Nantes:
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"C'est le latin - C'est le souvenir des péres qui assassinent leurs
fils dans I'histoire: Caton, Brutus. [...] Il reste antique jusqu'a
ce que le nez lui chatouille. Jamais il n'a étée si Brutus
qu‘aujourd’hui.” (p.294).

Ces scénes comiques et caricaturées, béties sur l'ironie situationnelle
permettent d'attaquer, par le rire, les pouvoirs oppressifs de la sociéte, incarnées
par lafigure du pére, de la mére, des professeurs, des voisins... etc. La critique de

Ces pouvoirs repose sur la mise en scene du comportement ridicule de I'enfant.

Vallés voulait communiquer au lecteur le message suivant: Si I'enfant est ridicule
et s son comportement et ses conduites sont bizarres, c'est parce gqu'il est le
produit des tares d'un systéme social sclérosant, il est également la concrétisation
des consequences de I'oppression sur un individu. Jacques est donc victime de
cette société que Vallés voulait accuser et denoncer. Jacques Migozi conclut que

I'ironie situationnelle ou |es scenes ironiques:

""stigmatisent par le rire les totalitarisme et les fossilisations de
toutes sortes (..). Mais aussi elles suggéerent mutilation
affective de Jacques et de ses parents dans leurs relations
mutuelles™®.

Jacques Migozi attire notre attention sur le fait qu'il existe des "railleries"
associées al'ironie qui est stylistiquement élaboree.

""Ces railleries de preés - ou de loin - se rattachent presque toutes
a un fonds de culture populaire™, dit Migozi®

Par exemple: les descriptions pleines de verve et visant au grotesque par

I'exagération verbale:

@ J. Migozi: op.cit., p.356.
@ Ibid., p.347.
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"J'ai I'air d'un poéle (...). Je joue I'ambassadeur lapon. Les
étrangers me saluent; les savants me regardent™ (p.75)

"Voila huit fois que j'y reviens [au gigot], j'ai un mouton qui
béle dans I'estomac™ (p.134).

""Seringue molle, mon nez a tiré et craché I'eau pendant une
demi-heure, peut-étre plus, et il me semble qu‘on m'a vidé et
que ma téte tient @ mon cou comme un ballon rose a un fil. Le
vent le balance, Il y porte la main. Ou est-elle?"" (p.245).

Les cibles privilégiées de ces railleries sont les défauts et les défaillances
des deux institutions éducatives qui fondent la société, a savoir, |a famille et

|'école.

Valles sacharne contre les lettres classiques. Les railleries soulignent le
contraste qui existe entre un réel trivial et le discours pompeux de la rhétorique:

"C'est acquis. Je suis un petit volcan (dont la bouche sent
souvent le chou: on en mange tant a la maison!)"* (p.245).

Il a également recours aux jeux de mots, par exemple la plaisanterie au
chapitre (20).

La plaisanterie commence des le titre ""Mes humanités™ et finit en

onomatopées:

" Quelquefois le but est manqué, mon nez dégoutte dans tous les
sens, il en tombe des perles d'eau comme d'un torchon pendu,
et je dis: ""Baban™ (...)

En classe, quand je récite le premier chant de I'lliade, je dis:
Benin aiede! - atchiou! theia Beleiado - atchiou!

Je traine dans le ridicule le vieil Hobére! Atchoum! Atchoum!
Zim, mala ya, boum, boum," (p.245).

Remarquons également que ces railleries entrainent quelques figures de

style: telle que la "métaphore™; figure élue par excellence de I'cauvre vallesienne.
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Si la métaphore ou (la comparaison) est favorisée et privilégiée par Valles, c'est

peut-étre pour les raisons que donne Hamon:

"(..) La_metaphore (ou ses variantes plus *expansées"
I'analogie ou la comparaison) est certainement le signal, le
lieu, et le véhicule privilégié de I'ironie. Figure ""double™ (...)
"portant absence et presence, plaisir et deplaisir’” (Pascal),
polarisant I'attention du lecteur le plus distrait, elle est
particulierement apte de servir de modeéle réduit, et pour ainsi
dire de "maquette locale, a un plus global effet d'ironie
(discours double) qui jouerait a I'échelle de tout le texte."®.

La comparaison - variante de la métaphore - abonde dans I'Enfant. Le

nombre de ces comparaisons semble infini, par exemple:

"*Le ruisseau bouillait comme une lessive."

"*son nez (le curé) a I'air d'une tomate ecorchée."

"Pour mieux dire, sa téte rappelle par le haut, a cause du serre-
téte noir, une pomme de terre brdlée et, par le bas, une pomme
de terre germeée."

"Elle (sa cousine) ressemble par derriere au poulain blanc que
monte le petit du préfet."”

" 1ls (les mitrons) ont les joues blanches comme de la farine et la
barbe blonde comme de la crodte."™

"1l est (Ricard) comme un peigne."

" J'ai I'air d'une boutique de marchands de paniers.™

un nez jaunatre, piqué de noir comme un de."

Alors que Dib a recours a une autre figure de style: "La personnification™.
Cette famine "déguisée™ apparait dans ce récit, comme un des personnages
principaux et qui joue un role primordial dans le déroulement de I'action (Dib lui
a consacré deux pages entieres pour parler de lafaim). Mais il sagit dans ce cas
de "I'humour noir*. La situation est si grave et critique que I'enfant aurait di

s'écrouler alors il renverse la situation, et se moque de cette situation de faim,

@ Philippe Hamon: L'ironie littéraire. op.cit., p.105/106.
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plutdt d'infamie, en faisant une sorte de "sublimation™ de cet état. || considére la

faim comme une amie en disant:

"1l était cependant habitué a n'étre jamais rassasie; il avait

apprivoisé sa faim. A la longue, il put la traiter avec |'amitié
due a un étre cher; et il se permit tout avec elle. Leurs rapports
s'établirent sur la base d'une courtoisie réciproque, attentive et
pleine de délicatesse, comme seule une ample compréhension
saurait en faire naitre entre gens qui se jugent d'abord sans la
moindre complaisance et se reconnaissent ensuite dignes I'un
de l'autre. Grace a cette entente, Omar renversa toutes les
indifferences, filles de la peur et de la paresse. Et s'il avait
songeé a donner voix a ce qui etait profondement enfoui en lui,
il se serait a n'en pas douter exprimé en ces termes: *Mére
bien-aimée, Mere faim, je t'ai réservé les mots les plus
tendres..."
Que de soirs il s'agenouilla a ses pieds, I'ame et les yeux
absorbés dans le plus vaste amour, tandis qu'elle souriait,
souriait... et s'approchait de lui, I'environnait de sa douce et
indulgente présence. Et lui s'assoupissait d'un sommeil vigilant
sous le mouvement de ses mains légeres, trop légéres.”
(p.109/110).

Ces "litanies" de lafaim occupent le centre de I'cauvre. || Sagit des réveries
qui transforme cette faim "cruelle€” en un beau portrait d'une "amie".

La personnification est doublée par I'emploi de "I'oxymore™ qui souligne
davantage "l'ironie™, le paradoxe dans:

" Mére bien aimee, Mere-faim."

Or, I'on sait que lamere est nourriture et non pas fam. C'est ici que réside
le paradoxe.

L'ironie est ici pour se substituer a cette pression, dont a parlé Céza

Kassem, qui devait exploser.

" C4aYCNPE CaEi EUEN ""Ua CaE=EN CaiCl &CadU@ Cabi aCEl
AsiaYIN"®

W 6iOC pCOa: CaaNiU CaOCED; 0143,
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L'lIronie et la Religion:

Nous tenons a souligner a quel point la critique ironique vis-avis de la
religion est peu conséquente dans I'Enfant. Mis a part quelques allusions, les
seules attaques anticléricales dans I'Enfant visent non la foi chrétienne, mais
bien ['autorité arbitraire des prélats ou I'hypocrisie des prétres de campagne en
visite chez le vieil oncle. L'écrivain a décide de ne pas faire de |'anticléricalisme

(I'une de sesironies).

"' Cette discrétion, si on la rapporte a I'athéisme de fait de Vallés,
peut surprendre. Ce serait oublier les circonstances historiques
de I'écriture de la Trilogie: Vallés a toujours refuse de joindre
sa voix aux concerts anticléricaux de I'époque, estimant que
I'anticléricalisme permettait a bon compte a Gambetta et a tous
les radicaux d'évacuer la question sociale™® précise Migozi
"Le cléricalisme, voila I'ennui* sétait écrié le Tribun de
Belleville; Vales avait chois dautres cibles et dautres
adversaires'.

Par exemple, au premier chapitre, il se moque légérement de la priere :

"*J'ai toujours envie de rire quand on dit la priere. J'ai beau me
retenir!. Je prie Dieu avant de me mettre a genoux. Je lui jure
bien que ce n'est pas de lui que je ris, mais, des que je suis a
genoux, c'est plus fort que moi." (p.48)

ou au chapitre (7)

""Une satanee petite queue de cochon m'apparait partout, méme
dans I'église (...) que je visse par la pensée a un derriere de
petit porc gras, rose et grognon, et qui me fait oublier la
résurrection du Christ, le bon Dieu, pere, Fils, Vierge et CI€."
(p.98/99).

@ JMigozi: op.cit., p.358-359.
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Quant & Taha Hussein, il avait un intérét particulier pour la caricature,
comme procédé ironique.
Abdel Mohsen Badr déeclare:

"(.) =a&Rad UNO EUO CaOlOiCE &OINiEd CaICIE
CauaiYE;j NaeéE.)_é,C;éOAlNi’E &C E i

Y CézbE aYOa Ua BI\J(}' _CadAay 2P|
zaYeNa 858C. @aa AREN OTOICE CaRECE EUNC

U
C;aOINl’ENOINOJE "OllaC;" OC;IE CaRECE Cab
CaaAay OxNE 33 OazRa™

Par exemple il décrit Sayedna comme suit:

Qo

"PaR Aad BCa iIE CAUACA; =RCa ilE Aa iUaa E&CED
CaUaCA; @BCa ETIN CagNip 44DC CAINO. YRCa iUa
®IATD NYibid EAOCIEES IiaCi 2CaCOEACU 44 1iaC AIN;
Az iAID ®CIIC 838a8C ECaUaCA Ual Aa iOCIEA ae
aeC;aNYlb CaAIN. @ehCa OllaC; aC,‘|Ua| EO=Ea aeaOC;aa
aeuaa(;. aeAaaQ |Ua| ENAOa =Ela& AIOC® Yrsga NAc’)a

)
=

-)

Oilac iUa Eilia AiOC. YBC;a |ae’b\q QaAaUQa Ual OIN

NYipd EAOCEU&. &RCa OilaC |UIE°A "(;alaeN" AliC4C;
®iNi Aa C4a0i &C iaC/aa YibY IEi iE&&. ®AEIU 44 4DC
a

R4 Aa OilaC RCa iNi OzEa 14i4C; ®&C | U4 a OCIEAC Aa
Caad Tab OzEC APEI 44 O=Ea. ®4C PNA OCIEAC Paé
gaaé UO ela: "Aa AarN (;aAc")ae(;E a0=E calaiN™ Aac
BRN a(; aeaae |aebU AEICEC a4 "CaENTa" Yi @Niba Aai

W VBl caal OaEIN: CaaNiU CaOCED; 0314,
Sayedna choisissait pour ce service important les meilleurs éléves, et ceux qui avaient la plus
belle voix, car il aimer a chanter et a enseigner le chant.
Le trajet quotidien servait cette lecon. Il entonnait et ses deux guides I'accompagnaient de temps a
autre, ou bien se contentaient de I'écouter. Parfois, I'un des éléves conduisait le cheeur, suivi par
I'autre. Or Sayedna ne chantait pas seulement avec sa voix, mais sa téte et avec tout son corps. La
téte montait et descendait, tournait a droite et a gauche. Il chantait aussi avec ses mains qui
battaient la mesure sur la poitrine de ses deux guides. Quelque fois, le refrain lui plaisait et il
trouvait que la marche en gatait I'effet; il s'arrétait alors pour le terminer. Le plus bizarre de tout
était qu'il se croyait une belle voix. Notre ami ne pense pas qu'Allah en ait jamais créé une plus
affreuse. Jamais il n'a récité ce verset du Coran: ""La voix la plus horrible est celle des anes",
sans se rappeler Sayedna battant la mesure des vers de la ""Burda', en son chemin vers la
mosquée.", (p.33).

(2)
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L'ironie chez Taha Hussein repose souvent sur le "paradoxe”: L'ironie de
Taha Hussein, cingle particulierement les enseignants des écoles coraniques de
méme que les cheicks et les ulémas qui interpréetent les préceptes et les textes
religieux. L'ironie est nettement percue au chapitre (14), chapitre qui concerne les
savants, la science et les instituteurs de campagne. L'ironie dans cette partie nait
du paradoxe entre I'introduction de ce chapitre et sa fin. Voici une introduction

"laudative":

et voila la fin, en "contraste” avec l'introduction: d'ou nait le paradoxe via

I'ironie;

®EacpO." (0 87).,

@ «La “science” garde dans les villages et les bourgs de I’intérieur un prestige inconnu dans la
capitale et dans ses divers milieux lettrés. Rien d’étonnant, du reste, ni d’étrange a cette simple
application de la loi de I’offre et de la demande au cas de la science, comme a celui de n’importe
quelle marchandise.

()

“Notre ami subissait I’influence de la mentalit¢ du Riff, et vouait aux “savants” la méme
vénération que ses cocitoyens. C’est tout juste s’il ne ne croyait pas qu’ils avaient été créés d’une
argile plus pure et plus distinguée que les autres hommes”. (p.66)

@ “Notre ami se mélait a tous ces ulémas, et receuillait, a les fréquenter, des notions qui,
rassemblées, lui composaient un agrégat d’une science fruste, hétéroclite, trouble et incohérente.
J’ai toujours supposé qu’elle avait exercé une influence, et non des moindres, sur la formation de
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L'étude et I’analyse des différents procédeés et techniques de I’ironie, nous
ont montré que le récit d’ enfance favorise, généralement, |I’emploi de ce procedé
narratif, et permet d explorer toutes ses formes (ironie citationnelle, ironie
antiphrastique, ironie verbale, situationnelle... etc).

Se livrant a la rétrospection, a une auto-analyse, cherchant a se défouler, a
se libérer des fantasmes liés a la période de I’enfance, et a régler des comptes
avec un passe-douloureux, les écrivains du récit d enfance ont eu recours a
I”ironie, comme moyen de thérapeutique ou d'exorcisme, |’ objectif de I'ironie a
ce moment-la est donc double: Attaguer I'Autre en [|'accusant (en le

démasguant) et en méme temps gagner la sympathie du lecteur, réalisant ainsi

|’ aspect communicatif et communautaire de I'ironie dont a parlé W.Booth dans

son ouvrage: Une rhétorigue de I’ironie.

L’ironie dans les trois ceuvres, vue la forme adoptée et I’ utilisation de
matériaux autobiographiques, a permis al’écrivain de ne pas faire de concession
au pathos, par cette prise de distance vis a vis de |I’émotion et (elle) a rendu

possible un regard critique sur le passe mis en perspective.

La force et I'originalité du texte vallésien tiennent donc au fait qu'il a
exploité ingénieusement, les ressources de la palette des ironies et ne s est pas
limité a un seul type. Dans L’Enfant, I’ironie est donc matrice d’ écriture.

L’ironie de Valles procede donc d' une écriture au “vitriol” et le génie de ce
texte réside dans le fait qu'il s'est servi de cet écart entre I’ enfant et I’ adulte, ou
de ce contraste entre la candeur, |'ignorance ou la résignation de I’enfant et la
revolte, les insinuations ou les ironies de I'adulte pour réaliser des effets

ironiques. La “voix” enfantine fabriquée par |’ auteur, permet d’ exploiter I'ironie:

son esprit, a qui ne manquaient ni I’inquiétude, ni les discordances, ni méme les contradictions”.
(p.72).
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Lacritique, I’ attaque de I'idéologie de lafamille et de |’ école passe al ors toujours

par le biais du mime d’ une énonciation enfantine.

Quant a Taha Husein, il afavorise I’emploi de la*“parodie’ en |’ associant a
“la caricature” de ses personnages en vue d atteindre le paroxysme de I’ironie.
“Parodie” et “caricature” sont réservées particulierement a Sayedna et aux
enseignants de I’ école religieuse ou, plus tard, aux ulémas d' El Azhar. Taha
Hussein afait parler ses personnages, pour qu'il suscitent par eux-mémes, le rire
du lecteur, d'ou le recours a la “mimese” et a la parodie. L’ironie de Taha
Hussein n’est pas moins acerbe que celle de Valles: Taha Hussein avait une haine
délimitée pour Sayedna, représentant I'imposture et I’ hypocrisie.
A ce propos, Shoukri EI Mabkhout, précise:
"Aa OINIE "Yi CaAICa™ YCOIE; aUNIE 4BDE &a ETD&a
CaNCeei a0UC 4480A (..) 2Ca0INiE EUNI IPiPE EUO
CaOiael dEa CaOil Cabi NiLNJI\EI,ENé CaaCO UCAAC xax Vi
CaOUYCA" (cay0a14)
()
“2CAOTNIE (..) EACIA ®EUET AD EYOI 2EUNI (..) &bl
Exdd E4 Yéz 4CiYdd Ua CaOlOIiCE - ®pPaaC RCAE
CaOIOICE Yi CaAICa EERaa! - Ea IENRAC Ebaed &C iU
Aai caliR 548C EaYOaC"®

Les Jours de Taha Hussein est donc un texte “ironique” bien que les

critiques ne I’ aient pas suffisamment souligné.

Dans La_Grande Maison de Dib, I'ironie est tres peu utilisee. Dib, a

I’image de Taha Hussein, sest cantonné dans la “parodie” comme procéde

@ ORNI CaaEla: CaaNiU CaOCEDR; 0117.
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“ironique™. Les passages “ironiques’ sontt réserves a la dénonciation du systeme
de I’enseignement et de |’ acculturation, ce systéme qui est appliqué dans le but
de “franciser” le peuple agérien a travers les écoles, et a partir de I’enfance.
L’ironie dans le texte de Dib, repose, a I'instar de L’Enfant, sur ce décalage
entre la naiveté et I’'innocence de I'enfant et la dénonciation et la révolte de
|” adulte.

Ceci apparait manifestement dans le passage suivant, et qui releve de la
“parodie’:

"*- Qui d’entre vous sait ce que veut dire: Patrie?

()

- La France est notre mere Patrie, annonce Brahim.

(.-)

La France, un dessin en plusieurs couleurs. Comment ce pays
si lointain est-il sa mére? Sa meére est a la maison, c’est Aini; il
n’en a pas deux.

Aini n’est pas la France. Rien de commun. Omar venait de
surprendre un mensonge.”(p.20).

Une seule fois, Dib a eu recours a |"humour-noir (passage sur la faim
(p.109/110), une des formes de I'ironie et qui reléve de la “gravite’ de la
situation.

S Dib, a I'instar des autres écrivains maghrébins qui ont écrit dans les
années 50, ararement utilise I’ironie, ¢’ est pour les raisons suivantes. Les cauvres
de cette période relevent de I’ engagement politique de la part des écrivains. Leurs
textes exigent donc le sérieux, |'attague directe contre les forces de la
colonisation sans aucune ambiguité (caractére fondamental et inhérent de
I"ironie), c'est pourquoi, Dib ains que les autres écrivains-engagés ont peut
utiliser ce procédé. Nous reprenons donc I’ explication et la justification donnees

par Abdel Kébir Katibi, a ce sujet:
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"* Habituellement, le roman maghrébin étonne par son sérieux et
sa maniére tendue de raconter et de dire. L’ironie et I’lhumour
ne sont jamais exploités en tant que tels; ils existent souvent
par surcroit. L’ironie aurait pu étre non seulement une
revanche détournée du colonisé opprimé et seéduit par
I'occident; elle aurait permis a [I’écrivain  maghrébin
d’expression francaise de reprendre de la distance par rapport
au langage en I’inversant, en le détruisant, en présentant de
nouvelles structures a tel point que le lecteur francais serait
étranger dans sa propre langue. L’ironie, parfait moyen de
désalienation et instrument thérapeutique, a_raté jusqu’a nos
jours son aventure dans le roman maghrebin.”®

* k * k%

@) Abdel Kébir Katibi: op.cit., 1979, p.69/70.
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Chapitre 111 : Le Refus

“Un journaliste doit étre doublé d’un soldat.
Il faut une épeée prés de la plume.
- Etre prét a verser dans son ecritoire des
gouttes de sang.”

Vallés

“Voler un étre a lui-méme, un enfant a I’enfance,
un jeune a la jeunesse, c’est la une opération
cruelle que nos sociétés conaissent bien et qui
suit, tantot les détours de la psychologie, tantot
les formes abruptes du rapport social.”

Roger Bordier.
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Nous avons, jusque-1a, étudié nos trois textes qui se distinguent par leur
présentation du personnage de I'enfant, ayant une psychologie et une place dans
une société bien déterminée, reflétant ainsi la culture alaquelle il appartient.

Au cours de notre travail, nous avons essayé d'analyser entre autres le
contexte "psychique” de I'enfant a travers l'analyse du fonctionnement de la
meémoire, et |la stratégie de I'ironie dont les termes permettent de lutter contre le
refoulement, |'oppression, etc..., afin de pouvoir répondre dans ce chapitre a la
guestion suivante:

Peut-on considérer la psychologie de I'enfant comme étant "l'invariant™?
Les "variations" seraient alors la nation, la société, les cultures différentes, ayant
une toile de fond historique et sociologique marquant, et le narrateur et son oe

uvre, tatouant alors "l'enfant” dans les trois oauvres?

D'apres notre analyse, nous pouvons dire que I'enfant dans les trois ce
uvres est capable de fonder son propre systeme de valeurs, d'avoir ses propres
jugements, ses visions du monde et de la société. Cependant, cet enfant est en
proie a des problemes psychologiques, mais auss sociaux, auxquels il essaye de
résister. Il ne manque pas de déclarer son "refus". Son refus de tout ce qui
I’ empéche de mener une vie "normale” et d'avoir une personnalité équilibrée, un
présent et un avenir épanouissant. Ce refus sincarne dans la résistance.
Résistance a l'injustice établie par les parents comme par toute la sociéte, a

I'ignorance répandue, ala misere qui regne, etc.....
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Le "refus” incarné par la résistance prend un aspect "réformiste” chez Taha
Hussein. Tandis que chez Mohammed Dib et Valles il a un aspect
"révolutionnaire”, conformément au systéme de valeurs de I'écrivain, comme

nous alons le voir par la suite.

N'oublions pas que chacun de ces trois écrivains est un "pionnier”, le "chef
de file" d'une réforme dans son pays, refusant et rejetant particulie-rement les
institutions sociales qui détruisent I'enfance: la famille, les écoles ou autres.
Chacun dentre eux a une nouvelle vision, "conception™ de I'Avenir pour les
nouvelles générations. Remarquons qu'il sagit de sociétés en crise. En ce qui
concerne la société agérienne, c'est une société qui est en proie a une crise
"didentite". Les écrivains représentant cette société voulaient a tout prix,
dépasser leur acculturation. Ayant connu l'impact de "l'existentialisme" qui sest
affirmeé en France dans le contexte de la deuxiéme guerre mondiale, ces écrivains
ont retenu de ce mouvement son aspect “engagé” et depuis, ils furent convaincus
de leur mission et de leur message. lls produisirent ainsi une littérature
"engagée”, ayant comme themes principaux, "l'aiénation”, le "déchirement”, et la
"dépersonalisa-tion”. Ces écrivains engageés étaient tous d'accord sur le rble et la
portée de cette littérature qui devait étre avant tout un témoignage sur la société
nord-africaine.

Convaincus de la nécessité de la Révolution, ces écrivains agériens ont
dirigé leur révolte contre le systéme colonial et |a sociéte traditionnelle®,

Quant ala société francaise, il sSagit de la période entre les émeutes de Juin
1848, la Commune, et la guerre de 1870 qui représente une date charniére de

I'Histoire de la France.

@ Voir Abdel Kébir Katibi: op.cit., p.11.
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Le conflit entre les "classiques et les modernes* est au coaur de lacrise dela
sociéte égyptienne. Un conflit violent entre un passé lointain, revolu, qui
représente |'obscurantisme et I'isolement et un présent "idéalise" incarné dans
I'apport de la culture et de la civilisation européenne. Les ecrits d'El Mazni, et

d'El Aquad illustrent parfaitement cette idée:

"&4DC CaUON Y@EIUEA Capab =CAENITI Eia aCOi UEip
®80EPE4 aNiE... &bl EUIE CaiOCYE Eia CUEPCT
CaaCO YiaC ilE Aa iRxa xEia 4C d= RCAA YUOIEAs
CaUCOIE"®.

El Mazni écrit:
Yia CaUbaa =iOEAYT Yi [iNE4 dldzl CabaE; @bl AOE=4AE CaUaaE Uai UxCaaaC CaliCOIE
®CalabiE @CaUpaiE; @OCNE TiCEAC aiiaC OCIN CAUECE iOGNE EA aE4a Yi UOI 4iCaiac
C4aEICEE EOIICE CaOR 2CaUaA Aai CAAUNYE #Caiaia Cai CaaeN."®
S le narrateur-adulte ou enfant est donc le porte-parole d'une société, de
guelle société sagit-il dans chaque oauvre et quelle écriture révéle la vision

idéologique différente?

Nous pensons que la littérature comparée (dans le cadre de la sociocritique
et la sociologie de la littérature), est en mesure d'envisager la réponse a ces
guestions et nous permet de comprendre et d'expliquer les textes qui tiennent

compte des différences culturelles et sociales.

Rappelons que nous sommes face a des recits ayant comme personnage-
principal "l'enfant”. Souvent les critiques retrouvent dans ces recits une "enfance-
prétexte™ ou comme |'appelle Francine Dugast: "I'enfant-truchement™ d'une vision

historique et sociologique, enfant ""'symbole” ou "allégorie™.

) &4 aplaE CaUPC dlieeCa "Caacoai"lU 1j O B ssBCEUTEC.
) 54 8PCAE CaaCOal: a4 PE ElfasCad EUT CaCUCHIN; O145.
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C'est lerécit d'enfance qui permet de traiter une époque donnee et d'en faire
une sorte de documentation. C'est finalement un document sur une société précise

aun moment donné de I'Histoire.

A ce propos, Charles Bonn met en valeur la distinction entre plusieurs

"enfances":

"1l y a plusieurs enfances. Il y a celles qui ne sont que prétexte
celle de Omar chez Dib ou Frouloulou chez Feraoun; les deux
personnages sont des observateurs, des relais commodes, grace
auxquels les écrivains pourront décrire plus facilement un
milieu social, une réalité extérieure a I'enfant, méme si elle le
marque profondé-ment. (...) C'est de son point de vue que le
lecteur europeen, a qui le livre est destine, pourra le mieux
découvrir une société qu'il ne connaissait pas. Ces enfances
sont d'ailleurs prises dans un devenir, dans un temps
historique qui débouche sur autre chose."®

Abdel Kébir Khatibi souligne le fait que I'autobiographie maghrébine des

années 50 se voulait avant tout analyse "sociale”.

"L'écrivain a dit - et les critiques a sa suite - que l'autobio-
graphie était en réalité une chronique sociale."

Il gjoute:
""L'autobiographie se percoit dans la plupart des cas comme un

témoignage nécessaire mais provisoire sur une epoque et sur
une sociéte." @,

En ce qui concerne le récit denfance "égyptien” de Taha Hussein, il

représente un cas particulier comme le signal Abdel Mohsen Badr: Par exemple

@ Charles Bonn: La littérature algérienne de lanque francaise et ses lectures imaginaires et
discours d'idées, Ottawa, Naaman, 1974, p.26/27.
@ Abdel Kébir Katibi: op.cit., p.109-110.
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le récit de Taha Hussein est alafois un récit romanesque, recit autobiographique

mai's également une étude sociologique.

"elia IUEN @& 10ia Ua INaCad Yi @YxaEa =OEC);
®(TECN CaOzN @CaaeChY CaEi EENO &C CalNaCa
alO EAad AOET APNE &C iBzd Aal CaNeC/l; elia EYPI
apa CalaN &Cad=CbY CalClaiE CaEi ENEQ EiaC;
®IEEU Ca8AaY Yi UNO&C CAENEIE CAECNIT daebaeUaC
®iPY 444C &apY (;aalaa aeC,‘aaUab iOEI BE(;E C;aAlga
APNE A&l CAENIZE C4DCEIE &4 A4l CaNzCikj =lia
iENR @4 10ia O1OIE CaOEi aiiCea COERaCa Oax=NE
C4Ei/EE CaEi iEIE U&dC Vi alEay l=CaEac iOEIl
CaRECE ApNE Aai CAEIE CAAIEACUi Yi aUG&N Elay
CAEi/EE ®1843C =ala 44EPi abaR Yi RECE CaAiCa aga
i0ia CaNaC/Ai ®RCEE CA4ENIZE CabCEid =@a 10ia
C4ECIE; ®»4CiaRaaC Elaia RECE& ElaiaC OCIpC APC
AUYaaC Ai UaON &4 4b& CaUaCON CaEaCEE."®@

Cette étude sociologique, dont parle Abdel Mohsen Badr, se manifeste au
cours du récit quand le narrateur abandonne le héros-enfant et se tourne vers
d'autres sujets tels que: la question de I'enseignement, l'ignorance et leurs
conseguences. Ces problemes sociaux entrainent nécessairement la maladie et la
mort des soaur et frére et notamment la maladie de I'enfant lui-méme et sa cécité.
Selon Abdel Mohsen Badr, ces passages ou le narrateur traite d'autres themes,
semblent indépendants et intercal és par rapport au reste du texte:

"AAC QEIUE4 RECIE YEUéNN iia iéé}é ~C,‘é\QI‘E‘l é[QEBéé
CalliE U4 de0=U iNCa OI\’IagN’i(; ®aio Aé§1 ECaaoOEE éfa
34 a2e0xU cavaa aeQéEDQYE YENU'I: Aa iUNQ vaiaC O=N
a4 liCE CaOEi Yi "CaRECE"| |'E'|'A’Y,i alaeUE aa CayOea
Y1 GOEUNCO 14U aUCAN CAEPCYE Yi bNiE&; @CaaAaY
iOUN ECOEPac4 8ba caYOxa &EUIAC Ui I|QE (;aOEll
®A& BCAE BNEEDE ENUEECAAAAY Yi CaladE Ual Calda

aegalaag;A '

@ U caal Oa @ EIN: Csalil GaOCER; O 308,
W VBT caal 0a @& EiN: caaNiu CaOCEDR; O 311.
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Quant a l'cauvre de Vallés, Roger Bellet a dga souligné I'idee qu'il sagit
d'une enfance prétexte.
"Un schéma familial, réduit a la triade fondamentale: I'enfant,

la mere, le pére. L'enfant est un enfant prétexte: dans tous les
sens imaginables..."®

Quant a Valles lui-méme, il a souligné cette idée par le but méme de son ce
uvre qu'il annonce dans la dédicace, laquelle attribue a I'cauvre une dimension

sociale tres importante. Rappel ons la dédicace:

" A TOUX CEUX
QUI CREVERENT D'ENNUI AU COLLEGE
ouU
QU'ON FIT PLEURER DANS LA FAMILLE
QUI, PENDANT LEUR ENFANCE,
FURENT TYRANNISES PAR LEURS MATTRES
ouU
ROSSES PAR LEURS PARENTS,
Je dédie ce livre.
Il ajoute plus tard:
" Je défendrai les droits de I'enfant,
Comme d'autres les droits de I'homme.""

Défenseur des droits de I'enfant et de I'homme, il cherche a atteindre la

société, ou plutdt le monde entier, I'universalité.

Le 12 Mars 1876, Valles écrit a Hector Malot:

" Ce que je veux faire; c'est un bouquin intime d*émotion naive,
de passion jeune que tout le monde pourra lire, et aura sa
portée sociale.”'®

@ Roger Bellet: "Trois images vallésiennes d'une enfance", op.cit.,p.76.
@ J, Vallés: Oeuvres complétes, La pléade, p.1498.
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Pour pouvoir éudier le systeme social qui figure dans les trois récits, nous
nous sommes référée a la théorie fonctionnaliste du sociologue américain, Talcott
Parsons (1902-1979) qui a présenté des analyses minutieuses du systéme social et

de ses institutions. Dans son ouvrage intitulé *"The Social system™ (Glencoe,

1951), Parsons a démontré que le systeme socia est un ensemble de
"subsystemes"’ dont chacun reproduit (en tant que pars pro-toto, pourrait-on dire)
la structure de la totalité englobante.

Ains lafamille, considérée comme subsysteme, peut étre envisagée comme

"modele" réduit de la société national e dans la mesure ou elle fonctionne gréace a

""des compétences et des sphéres d'action clairement délimitées:
au sein de la famille, on peut distinguer (comme dans la
sociéte) une sphere politique (I'autorité des parents), une
sphére économique (budget), culturelle (les loisirs) ou sociale.
D'autres subsystémes sont: I'éducation, les syndicats, les
organisations du patronat, I'armeée, I'Eglise, etc...""®

Cette définition du subsysteme: “la famille comme modele réduit de la

sociéte” rappelle e titre de La Grande Maison de Dib. Le titre a un double sens:

La Grande Maison: une maison mauresque avec patio central sur lequel donnent

les chambres ou Sentassent les familles algériennes. Mais aussi La _Grande

Maison modele réduit de I'Algérie (comme Nation), de la société algérienne.
Dans cette perspective, observons donc de plus pres les trois recits.

La Grande Maison appartient a ce courant littéraire, né en France, dit

"Réalisme”. A l'instar de Balzac, Mohammed Dib a voulu réaliser son grand
projet: peindre I'Algérie a la lumiere d'un moment "crucia” de son histoire qui

commence en 1939, et qui couvre toute la période de la deuxieme guerre

@ Talcott Parsons, cité dans Pierre Zima: Manuel de sociocritique, Paris: Picard, 1985, p.16.
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mondiae. Ecrivain "réaliste” avant de passer a "l'onirisme"”, il sest inspiré de
I'écriture réaliste frangaise en cours a son époque pour parler de I'enfance? .

Ce texte représente également un courant littéraire maghrébin dit
"ethnographique™ (ou documentaire): il sagit d'une littérature de "témoignage
d'existence™ face a une negation coloniale de |'ére maghrébin®. Il appartient
egalement au courant littéraire appelé "Littérature de refus et de contestation!"®.
Cette ocauvre sinscrit donc dans un contexte colonial et dans un processus
d™"acculturation™. Texte engagé d'un écrivain militant, Dib se révolte contre la
colonisation francaise dans tous ses aspects, cette colonisation qui couvre et

domine tous les domaines de lavie en Algérie.

Le régime colonia frangais est a la base de tous les problemes surtout
sociaux vecus par les Algeériens. La colonisation frangaise est donc la source
principale de tous les malheurs dont souffre le peuple algérien représenté dans La

Grande Maison de Dib.

@ Abdel Kébir Khatibi dit & ce propos des récits d'enfance de cette époque: *'Leur enfance est une
enfance a la Daudet transposée cette fois-ci dans un Derb ou dans un village Kabile. Les noms
changent mais leur structure de I'écriture est la méme, a tel point que la morale libérale et
paternaliste du Second Empire transparait en filigrante'. op.cit., p.110.

@) Jean Dé&eux définit la littérature "ethnographique” ou (documentaire): **Une littérature écrite sinon
pour faire plaisir au lecteur européen, du moins pour entrer dans ses vues, en tout cas en fonction
de lui. Les thémes folkloriques et régionalistes abondent, réponse immédiate au besoin de
curiosité des lecteurs. Cependant, les détails ethnographiques ne sont pas toujours retenus par
I'écrivain pour faire plaisir aux ""autres"; Certains auteurs décrivent leur société et leur vie dans
une recherche d'identité et leur littérature prend alors un sens de dévoilement et de contestation.
Cette littérature dite ""ethnographique" draine, en fait, le meilleur et le pire.”

Littérature maghrébine de langue francaise: Quebec, Naaman, 1980, p.37-38.

@ *Une littérature de_refus et de contestation, écrite en général en fonction du lecteur européen,
non plus pour lui faire plaisir mais pour témoigner et contester. Le romancier fait son bilan,
dévoile, dénonce les maux de la colonisation et les carences de sa propre société ou de sa famille.
S'affirment sous cet angle, en 1952: Mohamed Dib, Mouloud Mammeri..."". ibid., p.38.
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Omar, le héros, refuse de se plier a ce systéme colonia opprimant. Les
problemes dont il souffre sont inséparables de ceux de son peuple. Dans ce
récit, Omar représente donc la “conscience collective™®.

Dans La Grande Maison se dessine I'image d'une enfance malheureuse.

Tous les enfants souffrent des mémes problemes. Ce qui nous permet de dire qu'il
sagit dans cette cauvre d'un récit d'enfance "collectif”, puisgu'il est question de
I'enfance du héros - Omar -, mais aussi de tous les enfants de ce peuple, et
suivant ains e modéle du Roman "realiste-socialiste™® dominant a |'époque.
Nous pouvons remarquer gue dans son ocauvre Dib, en faisant coincider la
sphére publique et la sphere privée, le social et I'individuel, fait apparaitre une
totalité cohérente, au sein de laguelle le cas singulier acquiert un caractere
universel, historique. Cette idée, Lukacs I'a bien expliqué a propos de Werther

de Goethe.

Dib a essayé donc de réaliser I'une des catégories les plus importantes de

I'esthétique lukacsienne:
"pouvoir fournir une composition romanesque qui fait
apparaitre la problématique d'une classe, voir d'une société

toute entiere, dans un cas individuel (ici, il s'agit de Omar), ce
qui refléte le monde d'une facon réaliste™® .

Ains, La Grande Maison souvre sur une scene ou les enfants entassés

occupent le centre de la scene. Ce sont les enfants pauvres misérables de

@ Pour définir la conscience collective: "1l s'agit en premier lieu de valeurs et de normes qui sont
acceptées comme un ensemble par un groupe social et qui déterminent la conscience de chacun
des membres du groupe™’, précise Zima, Manuel de sociocritigue, Paris, Picard, 1985, p.18.

@ Amina Rachid définit ainsi le réalisme-socidiste: "'Il s*agit d'un "‘actant-collectif b criseb prise de
conscience b solidarité P action révolutionnaire™ p.54, dans L'écriture de la terre: éude
comparée de I'incendie de Mohammed Dib et La terre de Abdel Rahman e Charkawi: Actes du
collogue: La littérature romanesque égyptienne traduite en francais, (1990), Département de
traduction et d'interprétation, Service culturel de I'ambassade de France au Caire, Le Caire, 1990.
(p.51/59) p.54.

® Pierre Zima: op.cit., p.90/91.
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Tlemcen qui crevent de faim. En voulant présenter son héros-enfant, il le situe
d'abord parmi les enfants de la population algérienne. Pour Dib, Omar est le
représentant de ces enfants. |l n'existe que parmi ses semblables. Dib introduit
son héros au sein de sa communauté. Pour [ui I'individu n'existe que parmi sa
collectivité, son clan. Ces enfants sont dépeints a travers une synecdoque: les

mains et les voix.

"Omar se planta devant Rachid Berri. Il n'était pas le seul, un
faisceau de mains tendues s'était formé et les voix s'éleverent
en une priere”. (p.6).

Pour mieux exposer cette crise politique et sociale en Algérie, Dib aréuss a
mettre en lumiere les différences de classes sociales. Ce sont ces différences qui
font le drame de cette société et qui créent le conflit (né du régime colonia
francais) et qui aboutira en fin de compte ala Révolution algérienne.

Dib dans son cauvre nous decrit les enfants des différentes classes sociales.
Cest a travers la comparaison entre ces enfants appartenant a des milieux
différents que le lecteur arrive a deceler I'image de I'enfance dans la société
algérienne sous le régime colonial. Parmi ces enfants, nous avons les ecoliers, les
camarades de Omar qui sont aussi pauvres et aussi misérables que lui. 1ls passent
leur journée a chercher de quoi manger, voire a mendier. Dib dépeint avec soin, a
travers le regard focalisateur de Omar, un de ces enfants anemiés qu'il appelle
Veste-de-Kaki. Dans un monde en proie a la faim, Veste-de-Kaki veut bien
accepter un don maisil ne veut pas mendier car il est fier.

Dib a connu ce personnage appel é dans son texte Veste-de-Kaki au cours de
son enfance. |l évogue méme dans son texte cette rencontre entre eux, en
précisant que cette scene décrite dans son oauvre est un authentique souvenir de

son enfance (un détail biographique)®:

D | ettres francaises, 7 février 1963.
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""Un petit, un mioche de rien du tout, aux grands yeux sombres
comme de l'anthracite, au visage péle et inquiet, se tenait a
I'écart. Omar I'observait: debout contre un pilier du préau, les
mains derriere le dos, il ne jouait pas, celui-la. Il le vit de loin
fixer le bout de pain, puis s'en saisir d'un geste furtif et mordre
dedans.

Omar ne comprenait pas ce qui lui arrivait, sa gorge se
contractait, il courut dans la grande cour de I'école et
sanglota.” (p.10).

Mis a part le portrait des écoliers, amis de Omar, Dib a donné d'autres
portraits:

Il sagit toujours des enfants: les socaurs de Omar qui partage avec lui et a
I'instar de la jeune population, la crise de la famine. Tout au long du texte ces
enfants ne font que lutter contre cette faim (theme dominant dans le texte)®. Ces
petites filles travaillent pour gagner leurs vies. Pourtant elles meurent de faim.

Ecrivain public, Dib dépeint le tableau "collectif" ou se rassemblent tous
ces enfants, soaurs, camarades, voisins, amis. Toute cette genération
malchanceuse et brutalisée, est réunie autour de lafaim, partage les mémes maux,
les mémes souffrances. Ces enfants sont transformés en fantdmes, en esprits qui

hantent les gens et qui rodent autour d’ eux:

"De ces enfants anonymes et frileux comme Omar, on en
croisait partout dans les rues, gambadant nus pieds. Leurs
levres étaient noires. Ils avaient des membres d‘araignée, des
yeux allumés par la fiévre. Beaucoup mendiaient
farouchement devant les portes et sur les places. Les maisons
de Tlemcen en étaient pleines a craquer, pleines aussi de leurs
rumeurs." (p.28).

@ *La Grande Maison est certes réduit mais tous les problémes y viennent se répercuter explique
Dib. “(...) L'auteur aurait voulu que les critiques trouvent dans son premier livre I'écho de tous
ces problémes, mais tous a I'unanimité y ont vu un livre sur la faim, alors que Dib n'avait pas
conscience que ce fut-l1a réellement la matiere du livre. Le theme de la faim ne peut-étre nié, mais
cette maniére de voir risque de masquer tout un monde nouveau”.

Jean Déjeux: Littérature maghrébine de langue francaise. op.cit., p.148-149.
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Dans ce tableau se trouvent réunis presgue tous les ééments constituant le
schéma classique du récit d'enfance du réalisme frangais, dgja cités. L'ambiance
triste, les enfants agonisants, etc... repris par Dib. Ces ééments conviennent le
mieux a décrire |'état lamentable de I'enfance sous le régime colonia et qui va
donner naissance plus tard alarévolution. Tout le chapitre 5 de I'cauvre est centré

sur la description des enfants, leurs jeux, leurs querelles, etc...

Contre cette image macabre des enfants pauvres, se dresse une autre, celle
des enfants riches: "Les fils des negociants, des propriétaires, des
fonctionnaires qui fréquentaient I'école™.

Le représentant des enfants riches est Driss Bel Khodja qui possede de

I'argent, qui mange tous les jours asafaim:

"1l avait un camarade qui se chargeait de son sac de cuir, a
broderies d'argent et d'or..."

()

"Il avait coutume d‘acheter des tarricos, du galentica, des
piroulis, il possédait méme de |'argent! Aux petits marchands
qui s'installaient dans la rue noire d*écoliers, un peu avant une
heure, il prenait cing ou six cornets de tarraicos, distribuait un
grain a chacun de ses compagnons. Si ceux-ci se plaignaient,
ou se moquaient, il geignaient, il geignait plus fort qu‘eux:

- Et moi, que va-t-il me rester? Vous voulez que je vous donne
tout?

Chaque matin invariablement, il racontait apres s'étre empiffré
ce qu'il avait mangé la veille. Et, a la récréation de I'apres-
midi, son repas du jour. Il n*était question que de quartiers de
mouton rotis au four, de poulets, de couscous au beurre et au
sucre, de gateaux aux amandes et au miel dont on n'avait
jamais entendu les noms: cela pouvait-il étre vrai? |l
n'exageérait peut-étre pas, cet imbécilel... Les enfants, devant
toutes les victuailles qui hantaient ses discours, ébabhis,
demeuraient I'air perdu. Et lui, récitait toujours I'incroyable
litanie des mets qu'il avait dégustes.

Tous les yeux levés vers lui le scrutaient bizarrement.
Quelqu'un, haletant, hasardait:
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- Tu as mangé tout seul un morceau de viande grand comme
ca?

- J'ai mangé un morceau de viande grand comme ¢a,
- Et des pruneaux?

- Et des pruneaux.

- Et de I'omelette aux pommes de terre?

- Et de I'omelette aux pommes de terre.

- Et des petits pois a la viande?

- Et des petits pois a la viande.

- Et des bananes?

- Et des bananes."'(p.14-15).

Voici le portrait donné par Dib d'un enfant privilégié, protége et dorloté par
sa famille, ayant des “courtisans’ parmi les instituteurs et les ecoliers. C'est un
enfant épargné de tous les malheurs.

Aprés une longue coexistence avec la fam, le sentiment de l'injustice
sociadle coincide avec cette "prise de conscience® de Omar et atteint son
paroxysme vers la fin de I'oauvre annongant ains le refus de cette condition voire
la révolution. De méme le terme "révolution” - "révolte" surgit pour la premiére

fois dans le texte.

"* Aini declarait souvent:
- Nous sommes des pauvres.
Les autres locataires I'affirmaient aussi.
Mais pourguoi sommes-nous pauvres? Jamais sa mere, ni les
autres, ne donnaient de réponse. Pourtant c’est ce qu'il fallait
savoir. Parfois les uns et les autres décidaient: C'est notre
destin. Ou bien: Dieu sait. Mais est-ce une explication, cela?
Omar ne comprenait pas qu‘on s'en tint a de telles raisons.
Non, une explication comme celle-la n'éclairait rien. Les
grandes personnes connaissaient-elles la vraie réponse?
Voulaient-elles la tenir cachée? N'était-elle pas bonne a dire?
Les hommes et les femmes avaient beaucoup de choses a
cacher; Omar, qui considérait cette attitude comme de la
puérilité, connaissait tous leurs secrets.
Ils avaient peur. Alors ils tenaient leur langue. Mais de quoi
avaient-ils peur?
Il en connaissait, des gens comme sa famille, leurs voisins et
tous ceux qui remplissaient Dar-Shitar, des maisons comme
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celle-la et des quartiers comme le sien: tous ces pauvres
rassembles! Combien ils etaient nombreux!

- Nous sommes nombreux; personne qui sache compter
suffisamment pour dire notre nombre.

Une émotion curieuse le pénétra a cette pensee.

Il 'y a aussi les riches; ceux-la peuvent manger. Entre eux et
nous passe une frontiére, haute et large comme un rempart.
Ses idées se bousculaient confuses, nouvelles, avant de se
perdre en grand désordre. Et personne ne se révolte. Pourquoi?
C'est incompréhensible. Quoi de plus simple pourtant! Les
grandes personnes ne comprennent-elles donc rien? Pourtant
c'est simple! simple!

C'est simple.

L'enfant continuait: c'est simple. Cette petite phrase se
repercutait dans son cerveau endolori et semblait ne point
devoir s*évanouir.

- Pourquoi ne se révoltent-ils pas? Ont-ils peur? De quoi ont-ils
peur?

Elle se précipitait dans sa téte a une allure vertigineuse.
Pourtant c'est simple! c'est simple!

Une dérive sans fin... Et voilda que le souvenir de Hamid
parlant a une treés grande foule se dresse dans son esprit.
Hamid disait: Pourtant c'est simple! "(p.117-118)

* * *

Dib en présentant ces deux portraits (des enfants pauvres et des enfants
riches) appartenant a deux classes sociales "antagonistes’, voulait souligner I'idée

de I'injustice sociale qui régne a cette époque et va préparer la révolution,

ensuite la guerre dans L'incendie.

Toujours dans un contexte colonial et d'acculturation Dib a travers un des
personnages Ben-Sari, met en cause la notion méme de "Justice”. Sous le régime
colonial francais la justice comme principe moral ou naturel, principe qui exige
gu'on respecte et qu'on soit soumis a la loi, n'existe presque pas, et s jamais le
principe existe, il sagit d'une fausse-loi, d'une justice "falsifiée" qui condamne les

innocents et libére les coupables. Justice revendiquée par les Francais pour les
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protéger et pour exterminer la présence algérienne et anéantir leur identité.

Justice qui prone l'injusticel.

"La police opérait dans le quartier pour mille raisons: des
jeunes gens et des hommes mdars furent emmenés ainsi, qu‘on
ne revit plus.

A Dar-Sbitar s'élevaient encore les protestations véhémentes du
vieux Ben Sari; mais les forces de I'ordre étaient parties.

- ... Je ne veux pas me soumettre a la Justice, clamait-il. Ce
qu'ils appellent la justice n'est que leur justice. Elle est faite
uniguement pour les proteger, pour garantir leur pouvoir sur
nous, pour nous réduire et nous mater. Aux yeux d'une telle
justice, je suis toujours coupable. Elle m'a condamné avant
méme que je sois née. Elle nous condamne sans avoir besoin de
notre culpabilité. Cette justice est faite contre nous, parce
qu'elle n'est pas celle de tous les hommes Je ne veux pas me
soumettre a elle... Aie,cette colére, on ne I'oubliera pas! Ni la
prison ou des ennemis enferment nos hommes. Des larmes, des
larmes, et la coere, crient contre votre justice... elles en auront
biendt raison, elles sauront bientot raison, elles sauront bientot
en triompher. Je le proclame pour tous: qu'on en finisse! Ces
larmes pésent lourd et c'est notre droit de crier, de crier pour
tous les sourds... s'il en reste dans ce pays... s'il y en a qui n‘ont
pas encore compris. Vous avez compris, vous. Allons, qu‘avez-
vous a répondre?..." (p.52).

L'cauvre dibienne se distingue des deux autres cauvres par le fait qu'elle fait

partie de la littérature dite engagée. Ce caractere d"engagement” et de résistance
a évidemment laisse ses empreintes sur la forme, les structures, les themes
dominants dans le texte.

Cette cauvre est donc nécessairement déterminée par le contexte socio-
politique/historique dans lesquelles elle est écrite.

Si I'cauvre de Dib est un texte engagé qui incarne la condamnation, le refus,
voire larévolution contre la colonisation francaise qui a duré a peu pres un siecle,
I'cauvre de Taha Hussein e<t, elle aussi, un récit d'enfance prétexte, qui représente

une révolte, cette fois-ci contre la société répressive ou l'injustice sociale,

212



I'ignorance et la maladie sont prépondérantes et prédominantes. Cette sociéte
baignée dans l'ignorance et la régression, a couté a l'enfant-auteur, sa propre vue
et a milliers d'autres enfants, leurs vies, notamment son frere ainé et sa petite soe
ur.

A l'instar de Dib, Taha Hussein aborde dans son récit I'état "des enfants” de

sa génération a cette époque:

Si les enfants algériens sont en proie a la famine, les enfants égyptiens sont,
eux-auss, victimes de maladies et de fléaux qui récoltent leurs vies. Dans Les
Jours, il sagit du choléraqui adonnélamort au frere et ala scaur de notre héros.
La mort de ses frére et scaur lui rappelle la perte de sa vue dle al'ignorance et a
la négligence:

"2CaADYCa Yi CabNi ®idla CaAbCaida aUNO=za 4dbC
CaaxeU aa Calddaca; =acoiaC APC RCaE CaAONE
REINE CaUlT ®NEE CAEIE REINE CaUia. 2aaOCA CabNi
xéla CAAPC4ia YAOYE AEAE Uad ai0 Aba 444G AEAC,
iORx Ca@Yaj epadC EUal Ea Aaa.. Al @Ya aCiORe
®AGEC &z ied @4lAE EA iYi 4 U
EOINI CAGEIE A= Eld4a; =& EUEAI
CaAE4; Uaa CaaOCA AOECA Céa
Ybi OEiaC Uiaid® AOCE& (;'NN"
Ccalacb YUCala UaCIC b3

~

" (0120).

Le narrateur, scandalisé, dénonce le fait que personne n'a eu I'idée de faire
appel au médecin (représentant de la science) a cause de cette mentalité fondée

sur les vieilles traditions voire les superstitions et non le savoir.

@) «| es enfants, dans les villages et les bourgs de provinces, sont sujets a de pareilles négligence,
surtout quand la famille est nombreuse, et la maitresse de maison fort occupée. Les femmes des
villages de I’intérieur ont une espece de philosophie et d’insouciance coupables, mais aussi une
“science” qui n’est guere moins néfaste. L’enfant se plaint, mais rarement la mére s’en
préoccupe... et quel est I’enfant qui ne se plaint pas?... ce n’est que I’affaire d’une journée et
d’une nuit, puis il se réveille guéri. Si la mére s’en inquiéte, elle dédaigne le recours au médecin,
ou I’ignore. Elle n’a confiance qu’en cette science funeste de “bonnes femmes” ou des gens qui
leur ressemblent. C’est de cette maniere que notre ami perdit les yeux.” (p.93)

“Il attrapa une ophtalmie, négligée pendant des jours. Puis on fit venir le barbier qui lui appliqua
un traitement dont il resta aveugle (p.93).
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Pour Taha Hussein, l'injustice sociale sincarne dans l'ignorance et dans
toutes les coutumes, traditions et attitudes issues de l'ignorance et de
I'obscurantisme. Selon lui, I'ignorance est la source de ses propres malheurs et
des problemes dont souffre le peuple egyptien.

Selon Taha Hussein, l'injustice sociale se concrétise dans I'opposition et le

conflit entre Ville/Campagne. Laville qui profite de I'éducation, de la science, de
|'ai sance par opposition a la campagne qui est privée de tout et qui sombre dans
I'ignorance dans tous ses aspects, la pauvreté, dominée par les superstitions qui
détruisent finalement la vie des gens.

Ayant recu I'impact de la culture frangaise, comme tous les écrivains de sa
génération:

UiGi UEIl; alzad EizaaNj @CaN aCOig; UECO alged CaubCli CaaCOa;
EaeYib CalRiA

Il se rend compte qu'il faut absolument se changer soi-méme, changer la
société et la guider vers la prospérité. On reclame donc vivement une certaine
réforme sociale. Cette réforme revendiquée, ne pourrait se réaliser que par la
science; La science représentée a ce moment-la par le modéle de la civilisation

européenne:

"@2ADC RCa RECEAC 44 ibY®C axbYC O4EIC 44 Ca30R4E
Ca0IiCOIE (CaE=NE CabazaiE UCA 1919)j @iCaxaxC
32CI4EAC ETaC aa CaadNxE aa&Cj YpPT RCa=C AiOC
AREN EAENC ECaxzCbU CAa3ETaY 4dlEAUA4; &CAEOE
AYOICE3a EEAEIN CAIOCNE ®CAEPCYE CAUNEIE
CAEOCOC AUaY =AUaP =AREN ITE 34 O3aCA4&a. Yaa
EiRad aOAE&3 Yi CapNiE UCO=C Vi AIOCa CaElay
CaCIEACUI  =CaEAO ®CaYbN; Ea RCa EUOA&A;
RCaIRE=N @& 10ia; OIiE 3ECONE 43PC CAaElay

4aCIEACUI; x40 APOI Uai aYOa =Ual AaYOaC 3aa
ciocOac EAsa YpT EON& 4EilE 43bC CaEelay
C4AIEACUI. RAC Aadd TOU=xCi Yi 40AEda CaAxai;
4aENEIE ®C4aEPCYE CaEbailiEiaj ®UCO®C EbIE 1iCE&A
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®da INUE=4 Yi CaETa0 aa AECN Ei/AEE&3 CaAzal Yi
aYe04adj =EPIN aCUCa=C Yi OYxaEdd =OECAaa 3a
AECN ETay alEauaa COEIE NUEEA&A Yi CaE1a0 aa abC
CaETaY CaCIEaCUI x=EUIiNa; «RCa=C abaR AREN
CIOCOC ECcaEachO Eia UCaN alEaUaa Cabi iiCaea Aa
ialp ECAIOCNE CaA=NxzEIE CA43EPIZE; «Eia eCbU&a
Caall=l EAAY bil Adi CAUCICE &CaEPCail CapligE"®.

Pour cette génération, et a leur téte Taha Hussein, la réforme (le salut) ne
pourrait avoir lieu qu'en adoptant le modéle européen, incarné dans les Jours par
I"inspecteur "Ca3@NEQ".

Laréeforme de la société actuelle représentait leur souci principal, dit Abdel
Mohsen Badr:

~N A~ N - A A

" AOEI EUIiN Gapia ae(;aAYB(;N C,‘aEl iuid Yla(; alEavaa

-

4CiaEa ECAAOEE a&a aINT d=CiE Az NUEE; E4 AOEI

A~

pPOIE [iCE&3 CaAOCO|E| aAa Eigia C;abla (;aEl IU’O
Uaiac aIEaUéé. iEil 443 C,‘aYNOE alab aIEaU [T REEEE

o~~~

YNOE AREN &EIpib aelaelad 2AdCada."

Aux yeux des écrivains de cette génération, la culture europeenne offre le
modele d'une société idéale a laguelle ils aspirent, par opposition a la société
égyptienne. C'est d'ailleurs pourquoi, ils se dirigent vers ce modele et décident de
I'adopter.

"&Yl CAEPCYE CAUNEIE @lleC OCaEdd CaaaOalE @aC
jadA Ué}iéé YNCU éYanf?l@i YAPEazC Uéiég: APECa
Qé,.éEééY CauaAaj xaa EUapaeC EATEAC Ildj aRaaa
EUaPx2C ER4 YN&U UdzdaC."®

"(...) Yaa aa |I|ae(; Yi (;aEb(;YE CAUNEIE aC idaA YNC;U

aYa04a3 ®CUEEN®4C I0AC 34 UCaada Cabi iNUE=a Yi
CAEI40 aaa.

@ UEI casi 64 EIN: caaNiu CaOCEP; O 286-287.
@ UEl caai G4 EIN: caaNiu ay 64 O284.
W caaNiu ay 0& 0289.
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(..) ®Eali 32 CAEPCYE CAUNEIE ®ECalYCUaa CaiaC
Uai aba CabaNE =CEICP&3 344C aEaC AUai; AOEI
EVYRiN&a aNEROC Uai EO=N alEAU dEC4i aCiOEAl biaEa
34 CaeChUj ®aRaad iOEATAC a4 CalOCNE CAUNEIE; CaEi
AOQEI 3l1EaU&3a ECapicO Aaiac aNYa0C dE1aYC."@

A l'instar des autres écrivains de sa génération, Taha Hussein Sest attagué a
I’état de la société égyptienne. Ceci dit, Taha Hussein en écrivant Les Jours,
plaidait également pour une cause personnelle. C'est cette cause personnelle qui a
déclenché ce besoin d'écrire son réecit-d'enfance. Il sagit de cet événement qui a
secoué non seulement le monde égyptien, mais le monde arabe tout entier: La
publication de son livre "'Sur_la poésie préislamique™ "Yi CAOUN CalCaai™

en 1926.

La publication de ce livre a soulevé non seulement I'émotion, voire "le
choc”, mais aussi une polémique rarement vue dans le monde arabe: Azhariens et
professeurs laics ont protesté violemment. Au parlement, on réclame la
destruction du livre, des poursuites judiciaires contre |'auteur et la suppression de
la chaire de littérature arabe qu'il occupait. La polémique ne sest pas arrétee; elle
adépasse les frontieres de I'Egpte vers le monde arabe. Cet événement renouvelle
son sentiment de l'injustice sociale, et fait appel aux souvenirs douloureux de son
enfance, dont la société portait la responsabilite. Selon lui, cette société qui, des
son enfance, I'a privé de la vue et d'une vie normale, le prive a nouveau de sa
liberté de pensee, sa liberté de création et de son poste honoraire a l'université du
Caire:

"@RCa BECEA Yi "CAOUN CAlCaal" idka Aea OICA IbiPi
ééfaAéY EEiﬁEEéi @Az EéN'I', aa Igéi\EéNU’éﬁ éAagNaeEglgégj
anAb,C;A;'I'é(; aeéOAééQEéC’;iAaeéIQaeéE IPNIE aElPiP CaINIE
adaEYBRIN CabCEl CadOEPaj @RCa DEIUIC Ad. ExCla
CaEi/AZE RECEA EOACEE OIilE IUAEa 11O EA4 134 aba
CaEi/EE Cabi 3Ca OEEC Yi IN?Q@&\ Yi QYagé\\EéiAianB aa
ITiT A4 iRea OEEC Yi INAC4a Yi OECEAa &NlxaEa| ®aio

@ c4aNiU ay 0& 0291292.
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UNIEC EUT baB Aa AUEEN BECE "CaAica™ NI YU4 &
IC4E CaaAay Ual CaExNE eCaOIlECAET AICQE ERECEA
CaOUN calcaai".
(...)
"&RCa CACIOCO ECAU4a Cabi =Claa "@a 10ia™ aEilE
4a0lE =CaEeNE CAaEl @CI4&E E4C CAEI/EE RECE&
"CAOUN calcaai" éap Gabi AUCIT Aéi ,E)QBANEé OzN
CalNaCa eCalaa Cakl EUNO a4ac vi QYaqéEé aqOEQé
aEilE alaa Ei&£Eaj abC Calaa Cabi iae(;lé,Eé,e:aé Tl Yi
NleeaEd; eRCa BECE "CaAiCd" EUEINC Ua INacaa Yi
@YeeaEd @OECA a4 4CIE; =CIEICIC U4l 184 Ei/£ES &4
&CIE AINIj @iEIRE Yi 8DC CAEUEIN RENICA CaaA4Y
®CAATE Cabi CAEON Ui INaCad eNUEEA Yi Aa U4
paiC &2O4EC Yi d=CIaE Ei/EEA." O,
C’ est dans ce contexte social, culturel et politique que s'inscrit les Jours de
Taha Hussein.
En examinant L’Enfant, il importe surtout de ne pas oublier le contexte
socia et politique dans lequel Vallés atoujours désire insérer son récit d'enfance:
Il sagit de I'Histoire de la génération de 1848: jusqu’a la Commune. Ce texte,

ains que les deux autres volumes (le bachelier et I'insurge), sont inspirés et

marqués par les événements et |es émeutes de Juin 1848.

En fait, il hésitait entre un "roman politique spécial” et un second Vingtras
“familier, psychologique, intime". De ce projet, il donne la trilogie qui est une
sorte de "fondu”, de mixage de ces deux buts. L'Enfant de Valles a d'autres buts:
répondre a un autre texte sur les enfances, ou bien réfuter la these idéale qui
prétend gue I'enfance est toujours et nécessaire-ment 1'age de la jouissance et du

bonheur bien que ce ne soit pas toujours vrai.
"La thése, la phrase idéaliste: les enfances sont heureuses
parce qu'elles sont des enfances; par nature en quelque sorte:
Valles n'aime guére cette ""nature’ la. C'est faux! "'cliché!"
crie Vallés: "Je vais faire d'une pierre deux coups: Vous
donner ma biographie et attaquer, par le miroir, la vieille

W UEI caal 04 EIN: caaNiu ay 0§ 0306307.
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phrase qui court le monde; a savoir: que I'enface est le plus bel
age de la vie."'®

Donc, cauvre combattante, négatrice d'un autre "texte" convenu sur les
enfances, confirmant ainsi |'idée de Bakhtine, reprise par Medvedev (critique du

formalisme russe) que:

"(...) tout texte parlé ou écrit ne peut étre compris que comme
une réaction a d'autres textes" @,

L'Enfant, n'est en fait, pas seulement I'histoire d'un enfant ni I'enfance d'un
révolutionnaire, mais aussi une histoire de "délivrance": il va d'une enfance
coupée du peuple (par le déclassement du pere et de la mére) a l'idee de

révolution sociale, comme |'a judicieusement explique Roger Bellet®.

Evoquant I'idée du déclassement du pére et de la mére, nous pouvons
avancer l'idée suivante: Avant que Jacques Vingtras ne passe a l'action et ne
rejoigne le peuple, il sentait et souffrait profondément de cette question de
“différence de classes’. C'est la mére qui lui a transmis ses idées, ses complexes
dinfériorité sociale. A notre sens, tout le drame de L'Enfant est di a l'attitude de
lamere, et surtout a sa psychologie sociale. La mere supportait mal une condition
sociale qui ne répondait pas a ses ambitions de petite bourgeoise, elle en rendait
son fils responsable, elle en rougissait, elle le ridiculisait, jetait le doute en lui et
le privait d'affection.

De méme, le pere, de souche paysanne et voué au sacerdoce, a quitté le
seminaire pour devenir bachelier et parvenir aux "honneurs' de la carriere

universitaire.

@) Roger Bellet: **Trois images vallésiennes d'une enfance™, op.cit., p.76.
@ Pierre Zima: op.cit., p.44.
® Roger Bellet: op.cit., p.83.
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""Nous venons de la campagne. Mon pere est un fils d'un paysan
(...) et qui fait la cour a une paysanne qui sera ma mere**(p.438).

Il sagit donc d'une famille qui végete dans une soumission apeurée, mue par
le désir d'une élevation sociale.
Cest la que réside la tragédie de L'Enfant: Tragédie de la pauvrete, des

complexes d'infériorité et du prégugé social.

La nature des rapports entre les différentes classes sociales se restreint a

deux plles infériorité ou supériorité. Par exemple: la mére de Jacques refuse que

son fils joue avec les pauvres car elle appartient a une classe qui leur est

supérieure. Alors que Jacques pense autrement:

""Je les trouve tous gais, les gens que je vois et que ma mere
méprise parce qu'ils sont paysans, savetiers ou peseurs de
sucre™'.

"1l y avait longtemps que ma meére était jalouse et honteuse, elle
souffrait de me voir trainer dans un monde de cordonniers et
depuis quelques semaines elle nourrissait le projet de m'en
détacher'*(p.119).

Et au contraire, son orgueil est assouvi quand elle voit son fils jouer avec
des enfants qui lui sont supérieurs a cause de leur milieu social. Jacques le

remarque et dit:
""Mais elle (la mere) est flattée que son fils soit admis dans un
jeu d’enfants de riches. Et si je me noie, tant pis."" (p.204).

Cette duadité supériorité/infériorité nous la retrouvons souvent dans

L'Enfant:
""Cela flatte mon pére qu‘on me voie dans la societé d'une si
importante personne, mais cela étonne beaucoup ma mere.
""Vous n'avez pas peur qu'il vous fasse honte?"" (p.249).
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Ce conflit entre les ambitions “bourgeoises’ de la mere et les désirs
réprimés de I’ enfant, s'aggrave et devient de plus en plus virulent: elle (la mere)
préférait vivre d'une vie sourde, béte et vilaine, mais elle était la femme d'un
fonctionnaire, une dame, et son enfant dirait un jour: “Mon péere était dans
I’université” (p.167).

Alors que I’enfant a d’ autres ambitions beaucoup plus modestes que celles

de samere:
“Je me plais mieux avec les laboureurs et les savetiers qu’avec
les agregés. (...) Etre negre! Oh! comme j’ai désiré longtemps
étre negre!” (p.164/165).

Et c'est ains que tout saggrave par une pseudo-conscience de classe.

Cependant, au lieu de se perdre dans les illusions et de rougir de sa classe
sociale, Jacques Vingtras prenant conscience de sa situation, passe a l'action et
trouve le salut dans la vie ouvriére; marquant ains le tournant décisif de sa vie.
Jacques Vingtras, le double de Valles, refuse donc le luxe et l'oisiveté de la
grande bourgeoisie, modéle auquel aspirent ses parents et revendique le travail et

lavie ouvriére.

"Qui, je veux entrer dans une usine, je veux étre d'un atelier, je
porterai les caisses, je mettrai les volets, je balayerai la place,
mais j'apprendrai un meétier. J'aurai cing francs par jour
quand je le saurai. Je vous rendrai alors I'argent du Palais-
Royal, et les trois sous du garcon...

- Tu veux desespérer ton pere malheureux!
- Laissez-moi donc avec vos désespoirs! ce que je veux, c'est ne
pas prendre sa profession, un métier de chien savant! Je ne
veux pas devenir béte comme N..., béte comme D.... J'aime
mieux une veste comme mon oncle Joseh, ma paye le samedi,
et le droit d*aller ou je veux le dimanche!

L0 (p.284).

@) Ces points de suspensions marque un “silence” de la part de Jacques: ce silence, dit le critique Henri
Mitterand, annonce, dans le roman moderne la révolution. C'est un signe qui précede la révolte. J.
Vingtras dit lui aussi: "'C'est une force d'étre muet™ p.289.

Henri Mitterand: Le Discours du Roman. Paris, PUF, 1980, p. 102.
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Il gjoute:

"Et tout mon sang de fils de paysanne, de neveu d‘ouvriers,
bondissait dans mes veines de savant malgré moi! 1l me prenait
des envies d'écrire a I'oncle Joseph et a I'oncle Chadenas...
""Soyez sdrs que je ne vous ai pas oubliés, que j‘aurais mieux
aimé étre avec vous, a la charrue ou a I'étable, qu'étre dans la
maison au latin. Mais si vous marchez contre les "aristocrates"
appelez-moi!** (p.287).

La condition ouvriére serait donc pour Vingtras une planche de salut, non
une chute dans le néant social.

Pour le petit Vingtras, auss bien que pour Vallés, la délivrance, le salut
réside dans les principes suivants: Le travail, I'union et la solidarité avec le

pleuple, I'engagement.

""Un journaliste doit étre doublé d*un soldat'".

- "Il faut une epée pres de la plume.™ - ""Etre prét a verser dans
son écritoire des gouttes de sang.” - "il y a des heures dans la
vie des peuples.”'(...).

"(...) On n'etait plus fouetté par sa mere, ni par son pere, on
était fusillé par I'ennemi, et I'on mourait comme Barra. Vive le

pleuple!"(p.286-287).

Il résume sa conception, actuelle, de la vie dans un solgan:

"Vivre en travaillant, mourir en combattant!** (p.289).

""Le silence devient "'La prise de conscience™ [...] "'Le silence qui était, un moment auparavant, la
marque de I'impuissance, change de sens et devient la marque de la résistance. Le déchiffrement,
méme muet, des codes de I'oppression est le premier acte de la libération."

De méme, M.Dib, évoque la notion ““du silence” theme important dans le roman colonial.

""Le silence tournait rond comme une meule. L'énorme demeure restait muette' p.101.

"une boucle de lumiére et de silence se refermait sur lui. Lumiére et silence n'étaient plus que
ténebres™ [...] ""Le silence qui succédait a tout ce tumulte était déroutant' p.114.

Il gjoute plus loin: “II devenait une parcelle de cette grande force muette qui affirmait la volonté
des hommes contre leur propre destruction”.(p.184-185).
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Et voici que notre héros, désormais, engage quitte le smple refus et passe a

|'action, ala Révolution.

"* J'étais entré dans I'histoire de la Révolution." (p.286).

Révolution contre l'injustice familiale et sociale. Révolution politique. 1l

voit larévolution partout et qui couvre tous les domaines, méme dans la poésie.
"1y a de la Revolte au coin des Vers." (p.290).

Remarquons que alors Dib Taha Hussein pleur poiddépart dans leur
communauté, et se sont définis dés le début parmi leur peuple, Vallés est au
départ, isolé, individu pour atteindre alafin ala société, adhérer a son peuple.

Aprés avoir étudié le contexte socio-politique qui détermine les trois écits
d'enfance, nous passons ensuite au contexte culturel qui marque, plus
particulierement la spécificité de chaque cauvre. D'emblée, nous pensons que le

contexte culturel représente un facteur impode la “variation”.

L e contexte socio-culturel est reflété dans les trois récits par la question de
I'enseignement. Enseignement coranique dans le cas des Jours, enseignement ala

francaise dans le cas de la Grande Maison, enseignement des langues mortes

(grecque et latine) dans L'Enfant. Les trois oauvres mettent en cause I'éat de
I'enseignement. Nous tenons donc a signaler que nous sommes face a une crise de
société, comme nous |'avons dgja remarqué, qui se révele a travers la critique de
I'enseignement.

Dib, a consacré tout le chapitre (4) a la critique de I'état de I'enseignement
scolaire.

Omar, enfant perturbé par les incohérences qui I'entourent, surtout, al'école,
critique instinctivement et spontanément le systéme de I'éducation impose par le

régime colonial frangais. L'instruction qu'il recoit a I'école a quelque chose de
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faux, d'inadapté. C'est 1a ou il apprend le "mensonge”. Désormais, aux yeux de
Omar, I'école incarne la source de tout mensonge. C'est a partir de sa critique de
I'école qu'il va prendre conscience de la corruption qui régne dans la société

algérienne en général et dans le domaine politique en particulier.

" Qui d'entre vous sait que veut dire Patrie?
()

- La France est notre mere patrie, annonna Brahim.
La France, capitale Paris. Il savait ¢ca. Les Francgais qu‘on
apercoit en ville, viennent de ce pays. Pour y aller ou en venir:
il faut traverser la mer, prendre le bateau...La mer: la mer
Méditerranée. Jamais vu la mer, ni un bateau. Mais il sait: une
tres grande étendue d'eau salée et une sorte de planche
flottante. La France, un dessin en plusieurs couleurs.
Comment ce pays si lointain est-il sa mere? Sa meére est a la
maison, c'est Aini; il n'en a pas deux. Aini n'est pas la France.
Rien de commun. Omar venait de surprendre un mensonge.
Patrie ou pas patrie, la France n'était pas sa mere." (p.220).

Critiquant, les legons enseignées a l'eécole, celle-ci sert finalement de
supprimer compléetement “I'identité” algérienne, Omar qualifie cet enseignement
de "mensonge”. Ce terme "mensonge™ (mentir) est répété six fois dans ce chapitre
qui sétale sur cing pages (p.19-23) et quatre fois a la page 21!. 1l nous semble
gue Omar est choqué et scandalise par ce systeme éducatif qui repose, des

I'enfance, sur le mensonge, I'imposture et |a falsification.

"1l apprenait des mensonges pour éviter la fameuse bagette
d'olivier. C'était ca, les études (...). Les éleves entre eux
disaient: celui qui sait le mieux mentir, arranger son mensonge
est le meilleur de la classe.” (p.21).

Dib a consacré tout le quatrieme chapitre a la critiqgue du systéme de
I'enseignement, en introduisant dans le texte des "clichés’, des "stéréotypes’, des
rédactions fabriquées que lit le malitre, des lecons de morale qui ne comprennent
gue des mensonges, diffusées et enseignées a |'école suivant le programme de

|'acculturation.
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"1l apprenait des mensonges pour éviter la fameuse baguette
d'olivier. C'était ca, les études (...). Les redactions: décrivez
une veillée au coin du feu... Pour les mettre en train, M.
Hassan leur faisait des lectures ou il était question d‘enfants
qui se penchent studieusement sur leurs livres. La lampe
projette sa clarté sur la table. Papa, enfoncé dans un fauteil, lit
son journal et maman fait de la broderie. Alors, Omar était
obligé de mentir."*

(p.22).

Méme I'image du "maitre d'école’, M. Hassan, est mise en doute. Omar perd
confiance en ces malitres d'école: Ces maitres qui se contredisent, et qui étouffent
la vérité. Ils sont les complices de I'ennemi, ils les aident a realiser leur projets:
"discriminer l'identité algérienne"” qui se manifeste tout d'abord dans la langue et
dans laculutre.

Assistant a la lecon de morae, Oest perplexe. |l n'apprend que des
renseignements paradoxaux!. Il ne sait plus ou est la vé&rité? en qui il pourrait
croire? Instinctivement et spontanément, I'enfant, confus, ne fait que poser des

guestions qui e tourmentent:
""- La France est notre Patrie, (...)

Quel était son pays, Omar eut aime que le maitre le dit, pour
savoir. Ou étaient ces méchants qui se déclaraient les maitres?
Quels étaient les ennemis de son pays, de sa patrie? Omar
n‘osait pas ouvrir la bouche pour poser ces questions a cause
du godt du pain.
M. Hassan, était-il patriote? Hamid Saraj était-il patriote
aussi? Comment se pouvait-il qu'ils le fussent tous les deux?
Le maitre était pour ainsi dire un notable; Hamid Saraj, un
homme que la police recherchait souvent. Des deux, qui le
patriote alors? La question restait en suspens.
Omar, surpris, entendit le maitre parler en arabe. Lui qui le
leur défendait! Par exemple! C'était la premiere fois! Bien
qu'il n'ignorat pas que le maitre était musulman, - il s'appelait
M. Hassan, - ni ou il habitait, Omar n'en revenait pas. Il
n'aurait méme pas su dire s'il lui était possible de s‘exprimer
en arabe.
D'une voix basse, ou pergait une violence qui intriguait:
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- Ce n'est pas vrai, fit-il, si on vous dit que la France est votre
patrie.

Parbleu! Omar savait bien que c'était encore un mensonge.

M. Hassan se ressaisit. Mais pendant quelques minutes il parut
agité. 1l semblait étre sur le point de dire quelque chose encore.
Mais quoi? Une force plus grande que lui I'en empéchait-elle?
Ainsi, il n'apprit pas aux enfants quelle était leur patrie.”

(p.23)

"Cette force" est celle de la colonisation frangaise qui a "assujetti” méme les
ecoles et les maitres d’ écoles!.
Cependant, il résiste, tout enfant qu'il soit, a la dépersonnalisation d'une
maniére instinctive:
"Une perpeétuelle lutte soulevait la force animeée et liquide de

I'enfance contre la force statique et rectiligne de la
discipline."(p.21-22).

Ce systeme educatif "dacculturation” et ses répercussions, Ses
consequences negatives appliquées au Maghreb, nous rappelle un passage d'un
texte de Abdel Kébir Khatibi ou il critique, lui aussi, ce méme systéme et ou il
souligne sa confusion et sa perplexité entre une langue imposée (le francais), une

langue parlée quotidiennement (le dialecte) et une troisieme écrite (I'arabe).
"A I'école, un enseignement laic, imposé a ma religion; Je
devins triglotte lisant le frangais sans le parler, jouant avec des
bribes de I'arabe écrit, parlant le dialecte comme quotidien.
Ou, dans ce chassé-croisé, la cohérence et la continuité?"'®.

Enfin Omar conclut: "1l n*avait rien d'intéressant a faire a I'école™. (p.26)
Dib, sidentifiant a Omar, souligne dans sa conclusion la vanité et la futilité de ce
systeme d'enseignement.

En outre, Dib dans La Grande Maison n'hésite pas a parler de la situation

de la science et des savants dans la société et |eurs abus du savoir:

@) Abdel Kébir KHATIBI: La Mémoire Tatouée. Paris, Denoél, 1971, p.64.
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"(...) Tant il est vrai que chez nous la science bénéficie d'une
grande veneration, si grande que parfois ellese laissfacilabuser
par defaux savants, cpar mauvais prophetes.' (p.64).

A l'image de Dib, Taha Hussein a accorde une grande importance au sujet
de "la science" et des "Ulémas" ala campagne. Trois chapitres (14, 15, 16) sont
consacrés particulierement a ce sujet ou il critique ces "ulémas’, leur pseudo-
science, dénonce leurs disbasées sur les superstitions et les vieilles traditions, et
se moque des anciens livres diffusés qui ont formé la mentalité et I'esprit des

campagnards jugés par Taha Hussein de "naive" et "distraite" "EOQaeY adJY aE".

A la campagne d'Egypte, comme en Algérie, les professeurs sont S vénéres
et s honorés quiils acquiérent le droit de manipuler les gens et le pouvoir de
dompter et asservir leurs esprits.

Consacré a l'analyse de I'état de la science et des savants, Taha Hussein

entame le chapitre (14) de la maniere suivante:

"aaUad Yi CapNi edla CAAPCAid 14C4 &i0 &Ead i
C;aUC;OaE aea(;ElﬁE(;Ea(; (;aUaél’E QaaIEaYE ®4i0 Yi
aDC; O/ 3a (;aUIE aea(; aa (;aUN(;EE. aeAaaC; aze PCaza
CaUNO aCa@ak; iINi Uai calaa Rac iINi Uai UiN& 33C
iECU iOENi. YEiaaC iNal CaUaiCA @iUlxa Yi
CapCaNE aCilya Eda Allj A= aCiRCl ilya Eaa Allj
®Eia3C ibea CaU4ACA YiRENeA Yi Cabaea eiEONYaa Yi
Yaxadj Teda Aa 4EYE Aa&ida AT UiN EaCaibaa vi
CabCaNE; ENi_UaiCA caNiY_ 2AQiICT CabNi_ila
CaAbCaidj iUTea xiNalea Yi 1aCa *34CEE; ®ibeaxs
YiOEAU 434 Caaco au O aa CAARECN aAEN 1DCE.
®RCa OCIEaC aEAENC EaYOIE CaNiYj iBREN CaUaiaCA
RAC IREN&A CaNiYied; ®iRCI iAda EA483 YONxC ia
@iaE abiE aaECOE UiN Ca@iaE CaEi YON 443C Caaco
1aiUC. =RCa i0aU 443 =34 iERadxa; YiAIPA O& &a
CaAUICE =Cala0; iCxa Aa ilIT aE4a Yi CabPCaNE AiCa
RECN CaU4aaCA =laE Ccalialj Yaa izYb." (O 79-80).

@ «|_a “science” garde dans les villages et les bourgs de I’intérieur un prestige inconnu dans la
capital et dans ses divers milieux lettrés. Rien d’étonnant, du reste, ni d’étrange a cette simple
application de la loi de I’offre et de la demande au cas de la science, comme a celui de n’importe
quelle marchandise. Les “savants” circulent matin et soir dans les rues du Caire, ou presque

226



Apreés cette introduction, Taha Hussein expose les différentes catégories des

"ulémas’ qu'il va critiquer d'une maniére sarcastique et acerbe plus tard®.

"RCa UAaCA CaaliaE E4CEE A ANEQEO bl EPO&C
YiaC Eiadd AUICE CaaCO mamlEds. YAAC Allaa YRCA
RCEEC Yi CaalRaE CAaONUIE| POING O Ié(; U’é.l'y\gé.O%E

18eNid; iaEa/E OTb& ECAAAYCU Iia i Er& YEINI AaiR
CaAaYCU O14E ROCIEAC UaiUE ROCIEAC..." (O 80).

Si Dib conclut qu'il n'y a rien dintéressant dans la futilité et la vanité de
I'enseignement, Taha Hussein, lui, a déduit que s ses raisonnements sont
perturbés et paradoxaux, c'est a cause d'un tel enseignement défiguré, mutilé qui
repose sur les superstitions et I'ignorance diffuses par ces "ulémas’.

"RCa OEIC TEAY Eia 8AACA CaUaaCA 1aiuC; iATb Uad
18iUC; IE1 CIEAU 44 aa baR aPICN &a CaUaa Caola al
a0@NE aEacPO; aC AIOE AaC Aad Uza Uaac UiN
Yi ERxia Updd Cabi 43 ila 3a CO@NCE &CIE4C
eEacpO(087).

Quant aValles, il aeu, trestot, et pour cause (dix heures par jour, au moins,
al'école, en classe ou étude; pere magister, pere pion, pere de famille et d'école)
sa mythologie personnelle de I'école.

personne ne fait la moindre attention a eux; de méme qu’ils parlent, et peuvent parler longtemps,
avec des copieuses digressions, sans que personne s’y intéresse, sauf peut-étre leurs éléves; tandis
qu’on voit, au contraire, les ulémas du Riff, les cheikhs des villages et des agglomérations, ne
marcher qu’entourés d’égards et de révérence, n’ouvrir jamais la bouche qu’au milieu d’un
silence respectueux, ou les auditeurs mélent une vénération quasi religieuse, impressionnante et
irrésistible. Notre ami subissait I’influence de la mentalité du Riff, et vouait aux “savants” la
méme vénération que ses cocitoyens. C’est tout juste s’il ne croyait pas qu’ils avaient été créés
d’une argile plus pure et plus distinguée que les autres hommes. 1l les écoutait parler dans un
ravissement et un transport qu’il a cherché depuis a retrouver au Caire devant les plus grands
ulémas et les plus illustres cheikhs, mais sans jamais y réussir”.(p.66).
@ Vair le chapitre sur I'ironie.
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Valles se distingue de nos deux écrivains par le fait méme quil nous
présente une image de I'école a la fois mythique (mythologie personnelle de
Vallés) et historique (image "juste" de I'espace collégien au XIXeme siécle).
Valles peint I'image de I'école et décrit le systéme scolaire de la période entre
1848 et 1870.

Il représente donc une image de I'école, image lourde didéologie, a un
moment ou tres peu d’ hommes de lettres, voire de philosophes, ont une idéologie
critique de I'école.

Assez tot, entre 1860 et 1865, une imagerie scolaire et une conscience
idéologique du systeme scolaire se développent en lui. Et Vallés éprouve le
besoin de donner littérairement une image de |'école a cette époque la. |l avance
donc une représentation nouvelle de I'école dans son récit que nous alons étudier
par la suite. Nous tenons a préciser que Valles sest rendu compte, tres tot, de
I'importance de I'école, de sa situation, de sa structure, de sa fonction sociale et
politique. C'est pourquoi il a éprouvé ce besoin d'exposer ces faits concernant
I'école dans L'Enfant, comme une sorte de "document™ sur le systéme éducatif et
culturel de cette époque.

L'image qu'il dépeint de |'école est une image-souvenir et image-repoussoir
gui émerge du passg, de I'enfance et "vivante" sous la plume de I'écrivain-adulte.

Torturé et martyriseé par I'école ainsi que par la famille, comme le témoigne
la dédicace, Valles a gardé dans sa mémoire d'enfant de lourdes-images du passe
autour de |'école qui I'obsedaient. En esquissant cette image de I'école, il parvient
a se libérer, en partie, de ces obsessions, de ces cauchemars. Ceci par la
conversion en idéologie consciente, comme |'a bien montré Roger Bellet® et ce
qui prouve que ces images n'éaient pas innocentes, qu'elles détenaient une force
explosive, quelles étaient essentiellement images critiques, neégatives et
négatrices.

Valles voit un systéme scolaire, lié a l'Etat. Et il ne cesse pas et ne cessera
jamais de sinsurger contre le monopole de I'Etat. En outre, dans L'Enfant, il

@ Roger BELLET: "L'image de I'école chez Jules Vallés", Revue des sciences humaines, Tome
XLVI, no.174, Lille 1, 1979, p.37-59.

228



]

saisit I'occasion d' attaquer I'enseignement scolaire, et 'autorité "mutila’ exercée
par les professeurs. En exposant I'état de I'enseignement dans les différentes
ecoles qu'il afréguentées (Collége du Puy - Collége de Saint-Etienne - College de
Nantes), pris par une forte émotion, il Sacharne contre les professeurs en géneral,
et contre les matiéres enseignées et leur contenus juges stériles et inutiles.

A la différence de Taha Hussein et de Dib, Valles dans L'Enfant, Sattarde
a la description de I'école: c'est I'image du collége avec ses murs. le collége-
prison, collége-prison du Puy, collége-prison de Saint-Etienne, collége-prison de
Nantes. Trois prisons similaires, en espaces €loignés, trois prisons enfermant une
enfance. Prisons qu'on appelle, disait Valles, colleges sous lesrois, et lycées sous
les régimes impériaux: mais les murs restent les mémes!

Dans L'Enfant, le college-prison est plus vrai que la prison-méme. Méme
la prison est parfois plus gaie que le college!.

"1l m'emmeéne quelquefois a la prison, parce que c'est plus gai.
C'est plein d'arbres, on joue, on rit..."" (p.47).

Quant ala description du collége, Vallés écrit:

""Le collége - il donnait comme tous les colléges, comme toutes

les prisons, sur une rue obscure, mais qui n'était pas loin du
Matouret.[...].
[...] A deux minutes de 1a, le collége moisit, sue I'ennui et pue
I'encre; les gens qui entrent, ceux qui sortent éteignent leur
regard, leur voix, leur pas, pour ne pas blesser la discipline,
troubler le silence, déranger [I'étude. Quelle odeur de
vieux!"*(p.63).

L'espace du college est un espace a la fois gris et abstrait, un espace
disciplinaire, au dire de Roger Bellet. L'espace cloitré du collége est un espace
moral: abstrait, comme |'enseignement classique; il sent I'encre: seche. Méme les
murs intérieurs cloisonnent les occupations, répriment le corps dont les
mouvements sont punis.

Nous remarquons donc que I'école et I'enseignement scolaire sont au coeur
méme de l'idéologie de Valles.
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Parmi tous les exercices répéritifs de I'Ecole, Vallés attaque sans merci, les
formes du "discours": discours latin ou discours frangais, il est toujours congu et
bati sur I'imitation du "contiones’ qui est lui-méme une anthologie des discours
latins. Ce que Valles critique le plus dans le systéme scolaire, c'est I'imitation:
I'imitation des modéles, grand principe de I'esthétique classique et le premier
exercice de la composition francaise ou latine. Lorsqu'on demande a I'éeve
"Faites parler tel homme de I'Antiquité”, Valles pense quon ne fait que
reproduire des modéles éternels, en statues de grands hommes trés anciens et
gu'on exige des identifications factices:

" Mettez-vous a la place de Thémistocle™.
IIs me disent toujours qu'il faut se mettre a la place de celui-ci,
de celui-la, - avec le nez coupé comme Zopyre? avec le poignet
roti comme Scévola?
C'est toujours des généraux, des rois, des reines!
Mais j'ai quatorze ans, je ne sais pas ce qu'il faut faire dire a
Annibal, a Caracalla, ni a Torquatus, non p!
N, je nele sais pas!
Je cherche auadverbes, et aux du Gradus, et je ne fais que
copier ce que je trouve dans I'Alexandre.
Mon pére I'ignore, je n'ai pas 0sé I'avouer.
Mais lui, lui-méme!(oh! je vends un secret de la famille!), j'ai
VU que ses exercices a lui, pour I'agrégation, étaient faits aussi
de piéces et de morceaux. - Sommes-nous une famille de
crétins?...
Quelquefois il comun discours ou il faut faire parler une
femme. - Les plaintes d'Agrippine, Aspasie a Socrate, Julie a
Ovide.
Je le vois qui se gratte le front, et il touche sa avec horreur. - Il
est Agrippinus, Aspasios, il n'est pas Aspasie, il n'est pas
Agrippine, - il se tord les poils et se mord désespere!
Je sens toute l'infériorité de ma nature, et j'en souffre
beaucoup. (p.242)

(Remarquons que trées tot Valles a constitué en imagerie caricaturale ou
révolté cette Antiquité si souvent officielle).

Valles fait remarquer que ces écoles singénient a former uniquement des
rhéteurs, des avocats, et des orateurs... et I'on en créve . Ces rhéteurs, orateurs et
avocats sont tous identiques, reproductions d'un méme modele. Ce systeme
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scolaire étouffe toute création, toute innovatoin, éteint les talents et étrangle les
dons.

A l'image de Omar, dans La Grande Maison, Jacques Vingtras évoque la
guestion de I'enseignement qui repose sur “l'art de mentir™ et "I'art de voler"!

Lareussite al'école est déteminée par le vol et le mensonge.

A I'école, les valeurs authentiques sont falsifiées: |l sagit également d'une
crise culturelle auss bien qu'une crise de valeurs.

Quant ala notion de "patrie”, Jacques n'en comprends rien. A ces yeux c'est
un concept indéfini, insense.

"* Je souffre de me voir accableé d'éloges que je ne mérite pas, on
me prend pour un fort, je ne suis qu'un simple filou. Je vole a
droite, a gauche, je ramasse des rejau coin des livres. Je suis
méme malhonnéte quelquefois. J'ai besoin d'une épithete; peu
m'importe de sacrifier la vérité! je prends dans le dictionnaire
le mot qui fait I'affaire, quand méme il dirait le contraire de ce
que je voulait dire. Je perds la notion juste! Il me faut mon
spondée ou mon dactyle, tant pis! - la qualité n'est rien, c'est la
quantité qui est tout.” (p.242)

[.]

"Pour la narration francaise, je réussis aussi par le retapage et
le ressemelage, par le mensonge et le vol.
Je dis dans ces narrations qu'il n'y a rien comme la patrie et la
liberté pour élever I'ame.
Je ne sais pas ce que c'est que la liberté, moi, ni ce que c'est
que la patrie. J'ai été toujours fouetté, giffle - voila pour la
liberté; - pour la patrie, je ne connais que notre appartement,
ou je m';embéte, et les champs ou je me plais, mais ou je ne
vais pas.
Je me moque de la Grece et de I'ltalie, du Tibre et de I'Eurotas
J'aime mieux le ruisseau de Farreyrolles, la bouse des vaches,
le crottin des chevaux, et ramasser des pissenlis pour faire de
la salade.” (p.244).

Tout au long de I'enfanc, Vallés met en cause les études ellessmémes et
notamment les études grecques et latines. Un insurmontable dégo(t le prend des
études dites des "langues mortes’. Cette antiquité ne lui dit rien qui vaille.
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Il dénonce et refuse le "bonnet d'ane de I'éducation classique" et évoque
avec horreur ce "vomissement de lalangue morte qu'on refoulait...".

En 1882, Vallés approuvera une greve des écoliers de Montpellier et de
Toulouse: donc au moins trois semaines de perdues pour les langues mortes:
""Oh! s'il se trouvait une classe toute entiere qui refusat le latin et le grec [...]
voir ¢a et mourir!™®

On se demande: Pourquoi donc tout cet acharnement contre les études
classiques?

“Le contenu des études classiques ne se contente pas de
perpétuer le culte de I’Etat, de I’héroisme et de I’épique, de
fixer sur un modele lointain toute la culture préesente; elles
nient, en biffant les mots porteurs, les notions nouvelles, jugees
dangereuses par la bourgeoisie. “Rien qui apprenne le moindre
sens_social, et surtout pas le mot cher a Vallés, “La
Sociale”gjoute Roger Bellet®.

E. Carassus, avance une deuxiéme justification de |’attitude haineuse et
rageuse de Valles vis-a-vis de I’ éducation classique. Il précise que Valles sentait
bien que le conservatisme bourgeois se sert volontiers de I’ héritage classique
pour consolider les traditions, pour oublier les problemes réels, pour ignorer les
pleurs du pauvre et le sang des révolteés.

Valles lance donc un appel a une révolution “culturelle’.

Parmi les exercices répétitifs de I'Ecole, Valles attaque également
I’ enseignement de la philosophie, avec lequel il a un vieux compte a regler. I
revéle |’absurde philosophique gréce a un jeu dalumettes et de haricots
campagnards! Il se sert également de son personnage-caricaturé et qui représente
“la philosophie”, M. Bergougnard, pour attaquer et ridiculiser le rationalisme
pédagogique de ce professeur. (Voir I’ épisode de son fils Bonaventure et de sa

fille Louisette).

@ Cité dans: E. Carassus: Introduction de I'Enfant. Paris: Garnier Flammarion, 1968, p.28.
@ Roger BELLET: L’image de I’école chez Jules Vallgs. op.cit., p.50
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Ces exemples ne sont pas exhaustifs, mais ils constituent une part notable
du tissu de ’Enfant et confere a cette cauvre une grande force de refus, de
négation.

Toujours dans le cadre de la sociocritiqueet dans la confrontation des trois
textes, nous passons a I'analyse de la "langue”. L'analyse de la "langue” dans le
texte, nous semble pertinente pour mieux rendre I'aspect, la dimension "sociale"
de celui-ci.

Nous pensons que P. Zima a parfaitement raison quand il nous incite a
prendre en considération, en anaysant un roman, l'aspect "semantique" et
"narratif* du roman, car, selon, lui, les romans constituent "un fait socia"

susceptible d’ une analyse sociocritique.

Nous empruntons donc les propos de Zima qui précise:

"1l me semble pourtant que celui qui analyse un roman dans
une perspective purement dénotative, documentaire, passe a
coté de la question essentielle de savoir dans quelle mesure
I'univers "'sémantique’ et "narratif'* du roman constitue "‘un
fait social'* et a quel niveau *'le texte'™ romanesque peut étre
relie aux structures sociolinguistiques (discursives) d'une
époque.[...]"®.

Il souligne alors I'importance de I'éude de la langue qui est un palier entre
le texte et la société, elleeméme, selon Zima, concevable comme un systéme de
signes verbaux et non-verbaux.

Dans notre étude nous allons nous restreindre a l'analyse de la langue. Cette
langue est, quelquefois, parsemée de dialectes, d’ expressions liées a l'oraite, de
mots arabes transcrits en francais, ...€etc.

Sans trop sattarder sur les conventions littéraires qui exigent une langue
chatiée et soutenue, nous avons remarqué que les trois écrivains en question, ont
cherché, chacun a sa maniere, a reproduire le langage de la vie quotidienne, le
langage de la vie dans sa rédlité, le langage d'une société bien définie a travers
leurs récits d’'enfance pour renforcer leurs documentations sur I’ époque et la

@ p. Zima: Manuel de sociocritique. op.cit., p.84.
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société en question. Ces écrivains ne prétendent pas copier la réalité, mais ils
tendent de nous faire croire qu'ils le sont. Ceci atravers lalangue utilisee.

Nous retrouvons ce phénomene (I'emploi des dialectes de la langue parlée,
...etc) chez Taha Hussein. Il cite I'argent en disant: "CaYazO", il évoque
également: "CaRNCN" - ""CabNagE".(059).

Taha Hussein donne a Sayedna son propre langage, le langage de la vie
ruradle. Sayedna avait I'habitude, avant d'entrer dans une maison de dire
"{COECN!". Taha Hussein a, souvent, voulu reproduire dans son texte, la
langue "parlée’. En vue de la mettre en relief, a chague fois qu'il a recours a une
expression, ou a un terme tiré de la langue parlée, il les met entre guillemets tels
que: "aNReEC" , "Caaa! caaal", "icOECN!", “aEUEUC".

Ces expressions, ou termes de la langue "parlée" sont, la plupart du temps
suivis ou précédes, d'une explication de I'auteur/narrateur. Cet auteur/ narrateur
préte attention a son narrataire et a son lecteur. Taha Hussein sadresse donc a ses
lecteurs de "villes' et ses lecteurs "virtuels' (francais) qui, probablement, ne
comprendront pas ces termes tirés du "parlé" égyptien.

Par exemple, il goute les explications suivantes:

"YRGa ip@U &DA& CAAEICE E&DA CaBaaE Caki (UEN E&C
C4aCO Ui CACOEIOCA: ""Caaa! caaa! (O75)
ou bien

"20CI OilE& cCagAaxYE:"iCOECN"!

Il prégu’il sagit d'une invocation religieuse qui est utilisée avant d'entrer
chez quelqu’ un lui rendre visite... etc.

Ce phénomeéne est appelé, dans la rhétorique arabe: "CaAOEDNCY™.
C'est une technique qui a pour objectif dimpliquer le lecteur et de l'inviter a
partager avec l'auteur, les plaisirs du texte.

En revanche, le texte de Dib, abonde en termes ou expressions "arabes"
transcrits, soit traduits en francais. Sadressant essentiellement au lecteur
“francais’, Dib a voulu pour senson lecteur au monde et alalangue arabe. Récit
de refus et de contestation, oauvre ethnographique décrivant la société
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algérienne, La_Grande Maison est écrite, paradoxalement dans la langue de
I'ennemi.

Afin de remédier a cette situation "paradoxale’ et désiquilibrée, Dib était en
guelque sorte condamné a employer quelques termes et expressions "arabes’,
sans lesquels son récit serait "manqué” et serait un récit (complétement) frangais
qui ne se réfere a aucune réalité algérienne ou arabe. Dib tachait donc de laisser
apparaitre dans son récit la specificité algériennes a travers la langue. Ceci est
rendu par I'intrusion de mots en arabe tels que: **Meida, derbs, tarecheta, fellah
(p.119/120), djellabas, ya Mohammed (p.154), Ya Aini Allah (p.98), mére-
fraternelle (aeTEi) (p.73), fille de ma mére (p.84).

En outre, Dib ne manque pas dintroduire dans son récit d'expression
francaise, des expressions interprétées de I'arabe vers le francais:

- Allah  (p.98)

- “craindre le mauvais odl” (p.90).

- Metsdieu dans ton coaur et sache que la mort est suspendu
- “Que lamort t'emporte.”, “lécheuse d'assiette” (p.106).
- “bouche d'égout qui déborde” (p.106)
- “une fille ne compte pour rien” (p.90)
- Bouh, Bouh, tais-toi YaAini (p.73)
- YaMohamed (interpellation iC al&l!.” (p.154).
- que lafievre noire t' emporte. (p.42).
- filsde chien qu'il est. (p.32).

Ces expressions reflétent |a culture algérienne héritée et qui se transmet de
bouche a oreille, d'une génération al'autre.

Ce recours aux termes et aux expressions "arabes' représente une nécessité
pour quelques raisons:

"' Cette langue d'importation (le francgais) que Dib s'est approprié
avec ses expressions toutes faites, il I'émaille de termes arabe-
algérien lorsqu'il s'agit de désigner une réalité spécifique
n‘ayant pas un équivalent parfois dans la langue
d'emprunt**explique Naget Khadda®.

@ Naget Khadda: L'ceuvre Romanesque de Mohamed Dib. O.P.U, Alger, 1983, p.249.
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Ces termes ou expressions sont souvent écrits en "italique™ pour mettre en
evidence la distinction entre les deux langues. L'usage de l'italique révéle que le
francais n'est pas la langue "effective” des personnages, ni la langue naturelle de
I"auteur® .

Cette langue "dibienne" est donc significative dans la mesure ou elle révéle
cette parole “double”: Le francais traversé par |'arabe. Cette langue nommeée par
Abdel Kébir Khatibi: la"bilangue". Cette hésitation entre les deux langues réveve
donc les problemes de toute une société problemes de déchirement,
d'acculturation, de déracinement et d'aiénation. Si Dib, a tenu a insérer des
termes et expressions arabes dans la trame du récit écrit entierement en frangais,
C'est aussi en vue de donner la parole au peuple algérien privé de s exprimer
librement. Sayed El Bahrawi interpréte cette situation:

"2ADC RC4 44C Aa aiCxa EYOIN CaON=NE CAEi PCIE
TiE 4AOETICA &Pa CaoNibE ECAbCE; YAa UaiaC Aa
4EA3a EIPE EONIICE TiE C&Ei bCa YiaC Aad "ANCIT
AUGCA CaRasE aaOUE &lYU4 44aEUEIN Ua 8xiEa™. Aa
aUai aba CAUECNE &= ATNCR CaRCEE Ca=COI 4AOAE
CaOUE CalOC/ENi Vi PaR CaxbE IiE INO CaadEUAEN
Ua @a0 CadxeiE Cax@aEj =EOYE 1COE &OiaE
Caraca/CaadCa/CaalUE. rCca TiE Apa Aaca OI0ICE
4CEUNY CaRacCaj @aCEUNY RiY EEITE Ua aYOAC; RIOA
aa U1a PTNE&C Uai aUNVYE a=iEac.” (0719 .

Par conséquent, nous pouvons déduire que cette oscilliation entre deux
langues et |a recherche d'une langue "unique" coincide donc avec la recherche
didentité, une identité d'origine arabo-berbere mais qui est a cette époque 13,
dépersonnalisee!

A I'instar de Dib et de Taha Hussein, Vallés insere dans son réecit, les
mémes procedés mais différemment et pour réaliser d’ autres objectifs. Il n"hésite
pas a employer le dialecte et écrit les mots “incorrectement” pour “correctement”
transmettre le “son” d'apres lequel le mot est énoncé dans la sociéte. Par
exemple:

@ Naget Khadda: ibid., p.111.
Oil CaEINCad: AORCAIE CARECEE CaaCbhUIE Yi EACEIE &l4l TiE: AIE adblj CAPCANE;
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Dans L’Enfant de Valles, nous entendons |la mere de Jacques dire: “Si c’est
¢a la mode de Paris, j’aime encore mieux celle de cheux nous” (p.215).
“Cheux-nous” c'est la transcription phonique en langue dialectale du “chez-
nous”.

Valles a eu également recours aux termes empruntés au jargon populaire.
Ces termes abondent dans I'ceuvre vallésienne, nous en citons quelques
exemples:

“ Saliguaud”

“ Il n'est pasrosse” (il N’ est pas mechant).

“ Il adufiler dare-dare” (promptement).

“Tatan Mariou”

“ Je suisun filsde galérien! [...] de garde-chiourme!.”

Contrairement aux deux ecrivains, Vales exploite ingénieusement les
“onomatopés’ pour reproduire les “sons’ dans son texte.

“Vlin! Vlan! Zon! Zon” (p.45).

“ La pluie esttombée a torrents, de grosses gouttes faisaient “floc” dans la
poussiere.” (p.48).

“ Labéte (e cheval) val’amble ta, ta, ta[...] Hue donc! Ho, ho!” (p.60/61),
“clic-clac” (p.149)

“ Ouf!” (p.210).

“[...] Le marteau marque comme une croupe de jument pommelée et qui
fait “dzine... dzine...” (p.82.

Vales va donc jusgu'a pouvoir forger et inventer une nouvelle
terminologie: Aprés avoir utilise des termes parfaitement correctes tels que
“parricide” (p.46), il forge un autre terme: “coquicide’! (p.56).

Au nom de “Rédlisme’, Valles a reproduit le langage familier, populaire,
langage codifié et décodé par la société: Toujours au nom de “Réalisme” et de
“Vérisme”, il a accordé plus d' importance a la reproduction du langage enfantin.
Il N"a pas donc hésité a accomplir une transgression syntaxique (anomalie
syntaxique) pour mieux rendre |’ aspect “enfantin” du langage.

A ce propos, nous citons quelques exemples:

“Nous sommes camarades, son fils et moi” (p.47).
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“Je vois toujours son grand rire blanc et doux dans son visage brun”
(p.53).

“1l parait que ' en tombai amoureux fou” (p.58).

“Je me sens tout chose en le regardant” (p.59).

“Je suisdans celivre’ (p.124)

“ Sans entendre Rien” (p.124).

“ une cousine amoi”.

ou par |I"emploi répétitif de “on”

“on s'aime, on s accorde, on S épouse’.

Valles a incrusté volontairement ces registres lies a |’oralité dans son
cauvre, pour mieux rendre cet “effet du réel” en ce qui concerne la parole
enfantine.

A ce propos une remarque S impose:

“Selon Albert Collet, qui en fut ttmoin®, Valles a repris, par
écrit, des scénes de son enfance qu’il avait d’abord
construites, contées, essayees oralement, devant des amis,
dans les cafés comme la pensieur Laveur... Elles étaient
proches de montages comiques. Epreuve orale, corporelle et
“publicitaire”, qu’on ne peut négliger.” (p.78).

* k % * %

Nous avons étudié dans ce chapitre le contexte politique, social et culturel
qui adéterminé les trois recits d enfance en mettant en lumiére les “invariants’ et
les “variations’ et les points de divergence qui font la spécificité de chaque récit.
Nous avons essaye également d analyser les différents problemes surtout sociaux
auxquels I’enfant a tenté de résister, soit par le simple refus, le rejet, soit par la
revolte.

Ces trois récits d’enfance se présentent comme des enfances-prétexte,
chargés de valeurs symboliques et allégoriques. L’ enfant de chagque texte incarne
le groupe socia auquel il appartient. Et |I'analyse d personnage de I’ enfant, nous
a donc permis de passer au niveau d’ une représentation des groupes sociaux par
des individus particuliérement significatifs. Ces récits d'enfance ont fait
apparaitre la problématique d une classe, voire d une sociéte toute entiere, dans

@ voir Jules Vallés, Oeuvres, éd. Pléiade, Tome 1, notice, p.1737.
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un cas individuel, celui de Omar dans La Grande Maison, de Jacques Vingtras
dans L’Enfant, et du Ca0Ei dans les Jours, ce qui permet de refléter le monde
d’'une fagon realiste, comme I'a bien expliqué Lukacs a propos de Werther.

(p.90).

Autrement dit, et selGoldmann, I'individpeut devenir une viscollective du
monde. (p.104). Il sagit également du dépassement de I'individu vers la
communauté.

Ces ocauvres sont donc necessairement déeterminées par les contextes socio-
politique/historique dans lesquelles elles sont écrites.

Elles sont inextricablement mélées a I'Histoire. L’Histoire occupe une
dimension importante dans ces récits. Georges May explique ce phénoméne en
déclarant que toute vie humaine, méme la plus modeste et |a pécartée du monde,
est nécessairement affectée par les conditihistoriques au sein desquelles elle est
vécue. L’ évocation de ces conditions, ne doit pas étre ressentie comme un hors-
texte, au contraire c'est un facteur indispensable a la présentation et la
compréhension de I’ cauvre. || met I’ accent également sur ce rapport du prive au
public, ce poids de |I'Histoire est particulierement élevé quand I’ existence en
guestion traverse des époques de crise du genre de celles qu' ont vécues Valles,
Dib et Taha Hussein.

Il écrit:

“On comprend sans peine cette irruption irrésistible de I’histoire

[...] qui en fait incontestablement un des charmes, se remarque
surtout pendant les grandes crises politiques ou militaires.”®

En outre, les trois écrivains ont donné une image de la société assez
exhaustive et compléte de leurs époques. Tout les trois ont accordé une grande
importance a la description minutieuse et détaillée de leurs sociétés respectives.

Autrement dit, dans ces trois récits d enfance apparait clairement le projet
“sociologique” d’ éudier une société particuliere et de mettre au jour les lois qui
régissent son évolution. J.J. Rousseau a écrit au début de la Nouvelle Héloise:
“J’ai vu les meeurs de mon temps, et j’ai publié ces lettres”. Ne pouvons-nous
pas dire, que chacun de nos trois auteurs a I'imitation de ce grand écrivain, a
voulu écrire, “J’étudie la marche de mon époque et je publie cet ouvrage”?

En effet, Dib qui se disait “écrivain public” a expliqué son but: “Ce que j’ali
publié ne constitue d’ailleurs qu’une part limitée d’un ensemble beaucoup plus

@ G.May, L’autobiographie, op.cit., p.104.
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vaste dont j’ai réuni le matériau. Je procéde par tranches. C’est un monde, une
totalité qu’un écrivain doit avoir I’ambition de créer”®, En effet, Dib a fait de
La Grande Maison |’ épopée de |’ enfant algérien!.

Quant a Valles, il voulait, lui aussi, en écrivant L’Enfant, étre un écrivain
public. En tenant compte du contexte politique et social dans lequel Valles
désirait toujours insérer son recit, il s avere que le cri de colére de I’ enfant, C’est
auss le cri de colére des pauvres dont Valles a voulu étre le candidat, le cri du
peuple. Valles veut que son livre vibre de sympathie pour les ames souffrantes:
“Ceux qui ont un peu pleuré”. Dans |’ éditorial de son journal, en octobre 1883,
Valles proclame: “Social, humain, perlé de larmes ou pailleté de rires, ouvert a
tous [...]. Voila ce que veut étre le cri du peuple. J’attends rieurs et irrités”
“Pareille formule convient a L’Enfant, dit E. Carassus, ce livre de bataille rit
et pleure”® .

A la différence du récit denfance, comme quéte dune expérience
existentielle, mettant en relief uniquement et particulierement la vie d’un seul
individu, le récit des Jours sest intéressé a la vie de la communauté rurale en
Egypte; Taha Hussein, écrivant sa vie, raconte, en effet, la vie de tout le peuple
egyptien de I’époque. Sa propre vie est un exemple représentatif de la société
égyptienne. A ce sujet, Rachid Boujedrah conclut:

"&bl iDAE CAEUO A4l CACAEACA ECAPCEIE CalaiaE ®iaa
CaAINia Uai CACaEaCa =CaCaaCa EAC AaaC &= ONE 3a
CaaNIOIE. &bl iRea CACAN RPAR; 4 43 iRa CaaOax=U Aai
AUACN arcaa CAAONCN ONEC da ONaE CaOaxaE.
vala Aa CAE&34C EPCEIE ATiE a4 @NCO @& i0ia
YaAaaC aREOQY Yi DPCEiE4 aNAE 4&3iC Y@N Uaié
CaAa0Ca; Ra AaOCa. xYi &ba Cada=aiE ERaa ITEAEA.
®8l CaEi ElaU Eia CAYNIIE &Cala=aiE aUC =Yi Ai
®CIT. 2ab&E Aai AEUT a4 PaR VYabza Aia CabCEIE
CalaidE 4aCE&aaaC EIl BCEAC EaPICN 4C ERxd EAECEE
aNOT 4aC@aCU Uai cacaOCa x=CaalEal CcacaOCai;
®Uai aC iOx=l abC CaalEaU aa EpcCail =UCICE. YiOEIl
®OVYa daalEaU ®=44Ca0Ca da 14Ca 4C CTEENE 2UCOA4
Ox=NE a0UNE UaC; UC;OE aeC;IEENa CEa 30N a&YAE
aviaE aa Y/E(;E CaOUE QaaONl Yi QaeC;IN C;abNa
C4ECOU UON &=CaCA4a CabNa caUONia Yi ANO aON.

@ Témoignage chrétien, février 1958.
@ E. Carassus, op.cit., p.37.

240



®RA&l Ea ibelaC EUOCA Ya@aU Ual AleCa CAAONE
CaOUEIE CaaE=COUE a4 1aCa CONE4; =aidaE CaNIca
U4aiaC a TaCa aiaakE AEia Uai CONES; =aidaE CaalCil
®CAaRECE U4l aaCcOa CaaCO xUbzada; =Ua AlxCa
Caa0CA. =aR3 A@Ca Yi CaxeOY eCAaENRIO Uai Aaa.

REC a@alU Uai IC4aE CaA@YCa da TaCa C@acuac Uai
AlzE4& =AleCEA4. ®3C iRE4Y CaalEaU UCAE 44 AUEPICE
4 CaaxE. xaRd aAOY aU& U4l &EE ATE& 2CaOUCa
®CalidC ECAEUC®=iD EIaC &4 CaEYRIN ElU=zE
CAQEIE."®

W RNOIE EdiINE: @8 10ia CAlICEE &=CaDCEIE; C4aNiU CaOCER; 0258 259.
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Renouant avec notre projet initial, nous avons essayé dans ce travail de
découvrir, définir, reconnaitre les caractéristiques de ce genre littéraire
spécifique, relativement récent le ""Reécit d'enfance', dans le cadre de la
littérature comparée et de la sociocritique.

Pouvoir trouver la définition exhaustive et compléte du récit d'enfance ne
sannonce pas comme une tache facile. Les définitions formulées par les
théoriciens et les critiques sont incomplétes et méritent d'ére reprises et
approfondies. Ceci en ce qui concerne le domaine de la littérature francaise et
francophone. Quant a la tradition littéraire arabe, le genre du récit d'enfance, lui-
méme, n'est pas encore connu en tant que tel. Aucune définition n'a éé donnee a
ce propos. Le récit denfance, dans la littérature arabe, reste un genre littéraire
inconnu et sans définition, ni théorie. La critique arabe ne sest pas encore
intéressee a ce genre. Et, apparemment, il ne répond encore a aucun horizon
d'attente.

Les définitions courantes meéritent donc d'étre reprises et modifiées puisque ce
genre-naissant, est encore en eévolution.

Quant a la question des "signaux" et des "criteres’ formels établis qui
permettent I'identification du récit d'enfance, ils montrent assez vite leurs limites
puisqu'ils peuvent étre partagés avec le roman autobiographique et/ou avec un
autre genre littéraire avoisinant tel que I'autobiographie. C'est pourquoi il faut se

référer également au "contenu” en |'associant aux marques formelles. Donc, la
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subjectivité du critique et le recours au contenu entrent en jeu. Ce qui hous mene
adire que le récit denfance exige, comme d'ailleurs, I'autobiographie, un "mode"
de lecture, un "pacte" entre I'auteur et le lecteur, au dire de Philippe Lejeune.

L'étude et I'analyse du "Point de vue' sest avérée pertinente a I'éude du
recit denfance. En ayant recours a la classification éablie par Genette, et
Pouillon et en I'appliquant aux trois textes, nous avons pu voir dans quelle
mesure le point de vue du narrateur-adulte se supperpose au point de vue de
I'enfant jusgu'a devenir "identique”, donnant ainsi un récit d'enfance authentique,
ou bien les deux points de vue sécartent, donnant ainsi un récit d'enfance
classique, ou la narrateur domine de la voix de l'enfant marquant ains la
supériorité du point de vue du narrateur, au détriment de celui de I'enfant.
L'analyse de cette catégorie formelle "le point de vue" et du regard, nous a permis
de déegager la prédominance de la parole d'un narrateur omniscient chez Taha
Hussein, des degrés d'une focalisation-zéro ou le point de vue du narrateur
accompagne celui des personnages chez Mohamed Dib et d'une tentative de
focalisation interne ou une identification entre narrateur-adulte et point de vue de
I'enfant se dégage du texte vallésien donnant ainsi un récit d'enfance authentique,
conformément ala définition avancee par les theoriciens de ce genre.

L'analyse de la catégorie formelle "la voix", éait indispensable a I'éude du
récit d'enfance a travers les trois textes. Dans ce chapitre nous avons étudié les
différents discours (direct, indirect, indirect libre) afin de voir dans quelle mesure
I'un ou l'autre de ces discours domine |'économie du texte et la parole du
narrateur. Nous avons pu relever que les trois recits d'enfance ont favorisé le style
indirect libre comme procéde convenable pour "fondre" la voix du narrateur-
adulte et celle de I'enfant.Mais également et a d'autres moments rapporter et
extérioriser les pensées des personnages et libérer leurs voix, tout en les

maintenant sous I'égide du narrateur. Cependant nous pouvons déduire que le
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récit d'enfance de Taha Hussein est en genéral une ocauvre "monologique’ ou

"homophonique" selon la définition du Paul Ricoaur de ce terme:

""Dans le roman monologique, c'est la voix du narrateur-auteur
qui s'etablit comme voix solitaire au sommet de la pyramide des
voix (...). Le méme roman peut étre riche non seulement en
monologues de tous genrs, mais en dialogues par lesquels le
roman se hausserait au rang du drame; il peut néanmoins
constituer, en tant que tout ordonné, le grand monologue du
narrateur"®.

alors que I'cauvre de Valles tend a étre polyphonique ou dialogale.

L 'étude des portraits sest avérée indispensable a l'analyse du récit d'enfance.
Le nombre presque infini de ces portraits, dans les trois textes montre qu'il sagit
d'un "invariant”. Les trois ecrivains ont excellé dans "I'art du portrait”. L'analyse
des différents portraits, a travers les trois textes, a montré a quel point ils sont
pertinents pour I'achevement de I'autoportrait de I'enfant. De méme, elle a montré
a quel point ces portraits sont déterminés et contraints par le point de vue et la
voix de l'enfant-narrateur.

Afin de bien mener notre analyse de ce genre littéraire tres spécifique, nous
ne pouvions nous dispenser de situer d'abord les trois textes de notre corpus dans
leurs contextes psychiques et sociaux. La mémoire nous a permis de reconstituer
le contexte psychique des processus de |'oubli et de la remémoration dans toutes
ses complications. Expérience humaine, transposée dans un texte littéraire a
montré trés vite ses difficultés et ses problémes compliqués. D'apres notre
lecture, nous avons abouti au résultat suivant: Restituer le passé révolu dans tous
ses détails savere une tache presque impossible. L'oubli triomphe!

L'écrivain est donc obligé d'avoir recours aux impressions et a la fiction pour
combler lesfailles de la mémoire. Le souvenir du passe devient leurre a cause de

I'irréversibilité du temps.

D payl Ricoaur: Temps et Récit 11: La configuration dans le récit de fiction, Paris, Seuil, 1984,
p.144.

245



La lecture approfondie des trois textes nous a impose I'étude de I'ironie.
Phénomene pertinent et "invariant” dans les trois textes et a des degrés différents.
L'ironie qui est avant tout une vision du monde et auss la production d'une
situation historique et sociale particuliere est d'une certaine maniere une matrice
de I'écriture dans les trois textes. Le recit d'enfance semble favoriser ce procedé
littéraire et philosophique, qui a permis a l'écrivain de prendre une certaine
distance vis a vis de I'émotion ce qui lui permet d'avoir un regard critique et
evaluant sur le passe mis en perspective. Un regard qui "démasque”, "dévoile" les
hypocrisies de la société. Attitude sociale, mais également attitude psychologique
puisqu'elle autorise I'individu a régler ses comptes avec son passé-doul oureux.

Puisgue notre étude se situe dans le cadre de la littérature comparée, il nous
afalu situer les textes dans leurs contextes. politique, historique et social afin de
pouvoir decler les "variantes' et les "variations'. Cest textes sont donc

nécessairement déterminés par leurs contextes.

* * *

Notre lecture, et notre éude approfondie et passionnée de ces récits
d'enfance, nous autorisent a declarer que ce genre littéraire est encore récent, mal
connu et vierge, qu'il réclame d'autres recherches sérieuses et académiques pour
mettre au point et ajour la définition et les caractéristiques du genre.

De notre expérience personnelle, nous dégageons en définitive que le recit
d'enfance n'est pas seulement un genre autonome, il est surtout un "art” en lui-

méme.

* k * k%
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